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तीन फरवरी के ठीक बाद वाले 
दिन की फाशुनी शाम के लिए 


प्सस्तिश्लुत्ति 


ग्रब तक तो यही मानता-समभत्ा था कि कविता लिखी नहीं जाती; स्वय 
लिख-लिख जाती है, किन्तु यह भी लगता है कि वह कहीं भीतर रचती-बसती है, 
गौर बाहर से लकड़ियाँ इकट्ठी कर उन्हें भीतर की श्राग से दहकाती है । मतलब यह 
कि वह आत्मा का ऐसा प्रस्वेद है जो परिवेश और समाज में फैलती-बढ़ती अ्राग की 
गर्मी से फझलभलाता और बहुता है । यों इस तरह लिखती चली जाने वाली कविताशो 
में ऐसी भी होती हैं जो मन को बाँवती हुई; परिवेश के बिम्बों में सेंवरती हुई पाठक 
को झपने से जोड़ती हुई समीक्षक बना देती हैं। उसके हाथ में कलम भी थमा देती है। 
इतना ही क्यों उस समय तो स्थिति बड़ी ताजुक हो जाती है जब पाठक कविताओं से 
यात्रित होते हुए एक ऐसे मुकाम पर जा पहुँचता है जहाँ न ठहर पाता संभव होता है 
ओर ने दो चार कदम भी आगे जा पाता । ठहरना इसलिए श्रसंभव लगता है कि ऐसी 
कविताएं" एक साथ पूरी ताकत से हमला करती हैं और एकदम आगे बढ़ना इसलिए 
नामुमकिन होता है कि उनमें झाये अनुभूत को दरगुजर नहीं किया जा सकता है। 
मन उससे लिपटकर रह जाता है । न ययौ न तस्थो' की यह स्थिति न केवल आर्केषक 
होती है, अपितु तताव भी पैदा करती है श्रौर तबाव से ही कुछ लिखा जाता है, इसे 
कौन अस्थीकार करेगा ? फिर कविता की जन्मस्थली भी यही है और उसकी परस् 
का प्रस्थान-बिन्दु भी यही है । मैं तो यह भी' माता हूँ कि कबिता की पहचान का 
यह निकष भी कम महत्वपुर्णों नहीं कि उसमें संकेतित को किस तरह कहा' गया हे 
आर जो कहा गया है उसमें कितनी दूर की चीजें दिखलाई देती हैं । मतलब यह कि 
कंबिता कहीं शब्दों का संग्रह मात्र तो नहीं है ? यदि ऐसा है तो वह कविता न होकर 
कवितानुमा कोई और चीज हो सकती है । 


'सर्वश्वर' की कविताएं सच्चे ऋर्थ में कविताएं हैं। उनमें बहुत दूर तक की 
चीजें दिखाई देती है ओर वे चीजें रखी भी इस ढंग से गई है कि लेखकीय संवेदना और 
पाठकीय सवेदना में एक सम्बन्ध कायम हो जाता है। पाठक को बराबर यही लगता 
है कि बहु कोई कविता नहीं पढ़ रहा; अपितु किसी स्थिति; मनस्थिति और अनुभूति 
से गुजर रहा है । सच मानिये; यह पुस्तक मैंने नहीं लिखी; उन कबिताओं ने 
लिखा जी है जिनमें 'सर्वेश्वर' के अनुभूत का संप्रेषण है । सर्वेश्वर की परतिथत्ति 
कविता के लिए है ओर कविता सकल्पित है पाठ्क के लिए वस्तुत॑ नयी 
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कविता का अ्रथ से अब तक का विकास-इतिहास घर्वेश्वर' से जुड़ा है। प्रतः 
उन्हें भुलाकर या कहूँ कि उन्हें भुठला कर न तो उसे समझा जा सकता है और न 
समभाया जा सकता है | जब ऐसा है&तो इस कृति की उपयोगिता भी है ही और यह 
'सर्वश्वर' को सम्कने मे--उनकी संब्रेदना के ग्रहण में; कवि झौर पाठक के बीच 
सेतु भी बतेगी, यह झ्राशा करना ज्यादती नहीं होगी । हाँ; ज्यादती यह होगी कि 
कृति के प्रकाशक और साहिंत्यानुरागी श्री मूलचन्द जी को श्रौपचारिक धन्यवाद 
दूँ | वे इतने निकट हैं कि धन्यवाद जैसे साढ़े चार अक्षर के मामूली शब्द में उनकी 
श्ात्मीयता को कैद नहीं किया जा सकता; उसे अनुभव किया जा सकता है । 

बस ! भ्रब और नहीं। आज चार फरवरी है और फरवरी की यहू शाम 
मन में एक बिम्ब जगा रही है : डूबते खुरज का जो अपनी सारी किरणें समेठ कर 
संध्या की गोद में सिर रखकर सब कुछ भूल जाता चाहता है! मैं देख रहा हूँ कि 
उसने अपनी बाँहें फैला दी हैं श्रौर पल भर के लिए जैसे सब जहाँ का तहाँ ठहर 
गया है । कोई गुनगुना रहा है : जीने को अवधि के पन्नों में /जितती भी लिखावट 
है / उससे एक ही प्रतिश्रुति श्राती है/चलो अच्छा हुआ /मायावर सूरज को कोई तो 
पड़ाव मिला /मन को रजनीगेंधा से महकते इन पलों मे/दुहराता हुँ /कोई रास्ता सुफ्रे 
कहीं नहीं ले जाता/कोई सड़क कहीं नहीं मुड़ती /कोई प्रेंगुली कोई और नम्बर 
'डायल' नहीं करती/कोई इच्छा और कुछ पाने की नहीं होती/कोई और हपिश 
मुभे झाहत नहीं करती/कोई औौर रास्ता, कोई श्रौर निर्भर, कोई भ्ौर गुलमोहर / 
भ्रपनी छाँह तले नहीं बुलाता/क्योंकि संकल्पित हूँ तुम्हारे लिए /संध्या के लिए, कविता 
के लिए, जीवन के लिए/ 


4 फरवरी, 980 हरिचरण 


अक्तु ऋचष्न 
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नथी कविता : समय का लेख 
सर्वेश्वर : एक अपरिहाय हस्ताक्षर 
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काठ की घंटियाँ 
बाँस का पुल 
एक सूती ताव 
गर्भ हवाएँ 
कुआनो मदी 
जंगल का दर्द 
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भानवीय करुणा 
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5 संप्रेषण का सार्थक सेतु : भाषा 
प्रतीक और संप्रेषण 
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भ्रैथर्म अध्याद 


सर्वेझलर +: सयीी कवब्विला ब्के 
स्रप्यरिहायर हस्लालध्षर 


नथी कविता : समय का लेख 


सृर्वेश्वर : एक अ्परिहार्य हस्ताक्षर 


नथी कविता समय का साक्ष्य प्रस्तुत करती है। वह न तो परिवतेव को टालती 
है। व कियी नये को उपेक्षा के गते में धक्रेलकर थागे बढ़ी है। उसकी आँख उस सब 
पर टिकी है जो हो रहा है, उस प्रमय पर केन्द्रित है जो सामने हे श्रौर उस संकट को 
देख रही है जिसे फेलते हुए हम यहाँ तक आये हैं। यही वजह हूँ कि उसमें वर्तवान की 
लिखावठ है; वे शब्द हैं जो जिनका श्रर्थ हमसे, हमारे परिवेश से जुड़ा हूँ; बहू 
जिन्दगी हूँ जो हम सबकी है और वह संकट है जो हमारी धमततियों में खून के साथ 
बहू रहा हैं । ऐसी नयी कविता को दिशा देने; युग-जीवव की गवाह बनाते, जर्जर 
रूढ़ियों पे मुक्त कर संतुलित संवेदता और शिल्प में दालने, सॉंदयेन्वोध के नये 
प्रतिमानों से जोड़ने, जन-जीवन का सास्कृतिक इतिहास शौर भूगोत्र प्रस्तुत करते, 
समसामयिक जीवन-मूल्यों की खोज करने और एक वाक्य में परिवेश श्रौर जीग्न के 
प्रति सचेतन दृष्टि रखमें वाले कवियों में 'सर्वश्वर' की जगह काफी ऊँची हैँ। इस बाल 
में तो वे भ्न्नेय से भी श्राये हैंकि उत्होंने श्राप श्रावमी की फ़िदेंगी को; हमारे 
परिवेश के संकट को आत्मीय; सहज और विश्वसनीय शिल्प में हालकर कहा हूँ । 
उनका कहा हुआ हमारी चेतता से समा ज्ञाता है और पाठक को लगता हूँ कि इस 
सबमें उसकी बहुत बड़ी साभेदारी हूँ । 


स्तर्वेच्लर : च्वज्ी कठल्वितस्ता व्के जप्नरिह्ठार्यण छस्स्ताध्षर 


कविता एक ऐसा झाईना' है जिसमें न केवल इन्सानी शकक्‍लें उभरती है, 
अपितु उसके प्रास-पास के बिम्ब भी प्रतिबिम्बित हो उठते है। हाँ; यह आईने के 
ब्राकार पर निर्भर करता है कि वहू कितनी छवियों, स्थितियों झौर मुद्रात्ं को एक 
साथ दिखा सकता है । आज जो कविता जिन्दगी के जितने झधिक हिस्से को झपने 
दर्पण में दिखा सकती हैं और जितनी परिवेश-संयुक्त हो सकती है, वह उत्तनी ही 
बडी कविता मानी जा सकती है । इसकी और जो भी वजह रही हो, यह साफ है 
कि कविता ने सैकड़ों वर्षों की दूरी ते करके जिस मुकाम को पाया है बह ऐसा हे 
जहा पूवणिक्षा अधिक समय तक ठहरा जा सकता है। थ्रौर यह सो फीसदी सही हे 
कि हम ग्रधिक देर तक वही टिक पाते हैं जहाँ जीवन की विविधता हो, उसके पक्‍के 
रग हों और हो यहू विश्वास कि यह मुकाम उदार माँगा हुआा नहीं है ; झारोपित 
नही है और वास्तविकताओों से किनारा करने की सीख देने वाला नहीं है! भराज 
कविता जिस मुकाम पर है वह अल्तिम नहीं है।कौंत जाने यहाँ से कोई और 
पगडंडी किसी और दिशा में जा निकले ? किन्तु इतना साफ़ है कि आज कवित। मे 
जिन्दगी की देनल्दिनी कुछ इस ढंग से लिखी जा रही है कि हमें लगते लगा है कि 
इस लिखावट की कोई दूसरी शैली हो ही नहीं सकती थी जो हमारे इतने करीब 
होती ; जिसमें हुमारी हर साँस की गंध और हर घड़कन का स्वर होता । ऐसा भी 
नही* है कि कविता पहली बार आईना बनी हो | बह तो पहले भी थी, पर तबवे 
झौर झवके आईने में फ़क॑ है । यह तो समय-समय पर धुघला-उजला, असली-नकर्ल 
गौर छोटा-बड़ा होता रहा है। स्वातन्व्योत्तर वर्षों में इस श्राईने का आकार जलल्‍्दी- 
जल्दी बदल! है। बदलते परिवेश में बनते-बिगड़ते, टूट्ते-ुड़ते और सिट-सिटकर 
फिर-फिर बनते सम्बन्धों, उनके वाहक मनुष्यों व आ्रास-पड़ौस की जीवन-स्थितियों 
के प्रश्निल-स्वप्तिल, प्रेमिल-वैचारिक, परिचित-अपरिचित और त्रासद-सुखद ब्रिरः- 
भी जिस सफ़ाई से कविता के श्राईने में होते रहे हैं ये 


सर्वेश्वर का काव्य : संवेदना और संप्रेषण 


वृष्य की जिल्दगी का अहम हिस्सा हैं। आज कविता का मिजाज इसलिए 
इला हुआ है कि इन्सान का मिजाज भी वह नहीं रहा जो पहले था और वहू 
पलिए नहीं रहा कि उसका परिवेश ऐसा हो गया है जिसमें श्रादमी सब कुछ हो 
था ; पर आदमी नहीं रहा है। स्वातंत्योत्तर वर्षों के दबाव-तनाव के कारण 
तुष्य न केवल जरूरतों का ढेर बनकर रह गया ; अपितु श्रपवी पहचान भी खो 
ठा है । फलतः अजनबी और प्ात्मनिर्वासित भी हो गया है । 


इसी टूटे-लुटे, संतप्त-संत्रस्त, परम्परा से जुड़ते-अलग होंते, छुटपटाते-बौख- 
पति, बतियाले-गरियाते, श्रजनवी और बात्मनिर्वासित पर लीक से हटकर अपनी' 
हु खुद बनाते आदमी की जिन्दगी का वृत्त-चित्र नयी कविता है । नयी कविता की 
भमीन का रंग श्याम भी है और श्वेत भी है, उसमें सपाठता भी है भर खुरदरापन 
$ है। कविता भले ही छोटी रही हो, पर उसकी परिधि इतनी विस्तृत रही है कि 
समें मनुष्य का मर्म और कर्म ईमानदारी से सिसट गया है। वस्तुत: नयी कबिताः 
गीन संदर्भों में श्राघुनिक भावबोध, नयी विचारणा और सौन्‍्दर्य-संवेदना को मान- 
तैय परिवेश की विविधता के साथ नये शिल्प में प्रस्तुत करने वाली काव्यधारा है! 
'सने प्रत्येक जीवन-क्षण, लघुमानव ओर समकालीन परिवेश-प्र रित अनुभुतियों को 
[क्तछुंद की पींठ पर नयी टेकनीक में पाठकों तक संप्रषित कर आास्वाद्य बनाया है ! 
समें तुच्छ से तुच्छ, महान्‌ से महान, बाह्य और आंतरिक, चेतन श्रीर अचेतन 
गदि सभी क्षेत्रों से प्राप्त अनुभूतियों को यथार्थवाहिनी भाषा और शैली के खोल में 
पिट कर अभिव्यक्ति के द्वार पर ला खड़ा किया है। उपेक्षित उसके यहाँ कुछ भी 
[ही रहा; पर स्वीकृत भी सब नहीं हुआ । यों निषेध उसमें है, पर उसी का जो अपनी 
निबायता खो बैठा है ; स्वीकार भी उसमें है ; पर उसका जो तक॑सिद्ध और प्रमाण- 
ष्ट्हो। मूल्यासुसंधान उसमें जरूर है, पर अतीत के प्रति छायावाद का सा सम्मोहन 
ही । वह वतंमान से संयुक्त कबिता है। इसीलिए वह सर्जनात्मक स्तर पर संघर्ष 
री कर लेती है । नयी कविता ने समकालीन दवाबों और तनावों के बीच भी सही 
ग्जों को पहचान कर प्रभिव्यक्त करने का साहुस विखलाया है । 


बदी कविता : समय का लेख 


नयी कविता के आईने में यदि सबसे अधिक साफ तस्वीर कोई झभरी हे 
गे बह हमारे अपने समय की है ; उस समय की है जो आजादी के बाद से हमारी 
गँखों के सामने रहा है। इसमें वह मानचित्र है जो अनकेलकुलेटेड' और “अननोच' 
ध्थतियों से खिंची आड़ी-तिरछी रेखाओों से बना है। यों ग्राजादी कायम है, पर 
ईसे एक दूसरे स्तर पर, चाहें तो उसे भीतरी कह लीजिए, हम पराधीत होते गये 
| | अपनी शक्ल भूल गये हैंया स्थितियों के दबाव में आकर हम उसे भूलने के 
लए वियश हो गये हैं. नतीजा यहू रहा है कि हम जीवित होकर भी लाश 
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हो कर भी पराधीन; परिवित होकर भी झपरिचित और अजनबी होकर जीते रहे 
है। हम सभ्य भी, असभम्य भी, मानव भी झमानव भी. शोषक भी शोपित भी और 
तमाम अन्दर्विरोधों के बावजूद आदमी कहलाते,है या कम से कम्म वैसा दिखाने का 
प्रयल्त करते हैं। शिरायें तनती हैं, दवाव बढ़ता है और बढकर व्यक्तित्व का कचूमर 
निकाल देता है, पर हम उसे ढोते रहते हैं और सीतें रहते हैं उस उधड़े हुए को इस 
उम्मीद में कि शायद कहीं कोई ऐसा किनारा मिल जाये जो हमें बदलते परिवेश मे 
उस मूल्य को पहचनवादे जिसकी जरूरत है | कंसी लाचारी है कि हम न तो पूरी 
तरह टूट पाते है, न जुड़ पाते हैं फिर भी हम हम बने रहते हैं । पर हम मे ऐसा कुछ 
भी नहीं जो पूरा हो | ग्रधूरी जिन्दगी का यह अधूरा पृत्त कितवी ही बिसंगतियों 
की बैसाखियों के सहारे बना हुआ है था बत्तकर चल रहा है। इस तरह कोई कब 
तक चल सकता है ? नहीं चल सकता, इसीलिए टूट जाता है, बिखर जाता है श्लौर 
यदि चलने की कोशिश करता है तो उसे मजबूरत कितनी ही तंग और चअक्‍करदार 
गलियों से गुजरना पड़ता है । विवशता, बैचेनी, ऊब झर अकुलाहट, श्रजनबियत 
शोर अकेलापन, चाहे शभ्रनचाहे संदर्भों में जीना, दूसरों द्वारा जिया जानता यह सव 
कुछ कैसे होता है, क्‍यों होता है ? हर आदमी दूसरे का वहेज क्‍यों बन जाता है 
चाहने पर भी वह व्यक्ति क्‍यों नहीं बना रह पाता, भीड़ क्‍यों हो जाता है ग्रादि 
कितने ही सवालों से घिरी जिन्दगी और जिन्दगी को घेरते हुए सवालों के बीच भी 
ग्रपने को बताये रखने, पहचनवाने का मोह क्‍यों नहीं छूटता है ? यहू समझ में 
आने वाली बात नहीं है । तभी तो इसे नयी कविता ने सम्ाया है और इस तरह 
नयी कबिता समय का लेख है; अपनी सदी का साक्ष्य है और गवाह है उस परिवेश 
की जिसने उसे जन्म दिया है । 


कलाकार श्रादमी होने के साथ-साथ संवेदनशील मी होता है। ग्रतः वह 
साधारण प्रादमी की भ्रपेक्षा इन विसंगतियों और त्रासद स्थितियों को खुलास' करने 
में अधिक सफल होता है | झ्राज का यह मानव अपने समस्त अन्‍्त्विरोधों, संकल्प- 
विकल्पों व निश्चय-अनिश्चयों के साथ नये कवियों द्वारा पहचान लिया गया है ग्रौर 
यह पहचान पहले से कहीं अधिक साफ है ! नतीजा यह कि कविता में एक जोरदार 
कशिश, एक छुटपटाहट, ग्रसफलता, नैराश्य, स्वप्तमंग और परिवेश की सारी तह्खी 
त्ीब्रता के साथ बेलाग कलम से कागज पर उत्तरी है। यह दुहराने की जरूरत नही 
समभता कि यह शुरूआत नयी कविता ने की । उसने ही आदमी के सामने एक ऐसा 
दर्पण रख दिया जिममें वह श्रपता असली चेहरा ही नहीं, श्रत्दछती तसचीर की 
हल्की-गहरी, अच्छी-बुरी श्रौर सगत-विसंगत सभी रेखाएं पूरी रोयें-रेशों के साथ 
देख सका । उसके तलधर में छिपे कितने ही बिम्ब ऊपर तैर गये । विज्ञान ने बहुत 
कुछ किया, बहुत कुछ कर रहा है, पर बहु भी मन की 'एक्सरे मशीत' ईज/द से कर 
सका किल्तु कविता ने यहू कर दिखाया के खतरे उठाकर लिखी गयी 
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यह कविता इसी परिवेश की कविता है। इसमें कवियों ने दुनियाँ से रूबरू साक्षात्कार 
किय है! उन्होंने कितने ही तरीकों से दैनिक-जीवत को देखा-भाला है । पिछले 
वर्षों में जो ढोंग, स्वार्थ लिप्सा, अहमियत, प्रपंच, पाखण्ड और मूठ आश्वासनों का 
दोर चनः है, वह यहाँ मौजूद है । तये कवियों ने बिना किसी हीनता का अ्रतुभव छिये 
पुरी साहुसिकता और विर्ममता के साथ जिन्दगी की इस तसवीर को कविताओं के 
चौखटे में जड़ दिया है। क्योंकि मैं उसे जानता हूँ, (अज्ञेय) 'शिलापंख चमकीले' 
(मिरिजाकुमार माथुर) सक्रान्त, देहान्त से हटकर [कैलाश वाजपेयी), बॉस का 
पुल, कुंग्रानोनदी, जगल का दर्द (सर्वेश्वरदयाल) माया दर्पण (श्रीकांत वर्मा) “चाँद 
का मुह टेढ़ा है. (मुक्तिवोध) बुनी हुई रस्सी, जिकाल संध्या और “चकित है दुख 
(भवानीप्रसाद मिश्र) आत्महत्या के विशद्ध (रघुवीर सहाय) और विजयदेवतारायर 
झ्रादि की रचताएँ इसी दिन्दु पर लिसली गई हैं। ये वे कविताएं हैं जिनमें समथ 
परिवेश और बाहरी-भीतरी वबावों से भ्रेरित-प्रभावित हुए संदर्भ शब्दों का संसार 
रचते रहे हैं । थे कविताएँ समय का सही और पवक्‍का लेख बतकर जिस रूप में आई 
है उससे लगता है कि यहु कविता समय के शिलापट्ट पर लिखी गई बहु कविता है 
जो वर्तमान परिवेश में जूकते, लडते-कगड़ते आर बौखलाते पर किसी सही मूल्या- 
नुसंधान में रत प्रादभी श्र उसकी जिन्दगी का साक्षात्कृत इतिहास भर भुगोल 
प्रस्तुत करती है । 

मैं यह कहना नहीं चाहता कि नयी कविता ही मानवीय उपस्थिति को 
कविता है। उससे पहुले भी कविता आदमी के आस-पाक्ष थी ; किन्तु छायावादी 
कि को उस आदमी की तलाश थी जो झादमी तो हो; पर प्रद्चितीय भी हो । छाया- 
वादियों का मानव वहू मानव था जो वशु्वैव कुटुम्बकम्‌ का हामी था ; ख्रथिर- 
मरणीय आादर्शों का पुज था, अद्वितीय था ओर था दिव्य, किन्तु उसके जीवन में 
कोई समस्याएं शायद नहीं थीं और थीं भी तो वे इतनी “प्राइवेट! थीं कि उनसे 
किसी को शेयर” करते के लिए गु जाइश ही नहीं थी। वह रोता था तो भी अकेला! 
होता था और हँवता था तो भी श्रपने एकांत कक्ष में बैठकर | उसे अपने विधर्धित 
व्यक्तित्व का अहसास तो था पर उस पर वह श्रफसोस जाहिर करके रह जाता था : 
“जैज्ञ निर्केर न बता हृतभाग्य ; गल नहीं सका जो कि हिमखण्ड'' में यही अ्रफसोस 
है। नयी कविता में ऐसा नहीं है | इसमें श्राया मानव न तो विशिष्ट है, न अ्रद्वितीय 
और न आ्राव्शों का प्रतीक, वह तो हबहू वह है जो श्राज हमें दिखलाई देता है । उसका 
एकदम निजी कुछ नहीं है । जो है सब खुला-खुला और वास्तविक है । इतना ही चही 
उसे अपनी स्थिति का सही गअ्न्दाज है ; ग्रफसोस डसे नहीं है । उसके मन में घिरते 
सवाल वतंमान परिवेश की देस है। प्रतः वह निर्मीक और निस्‍्संकोच भाव से बिता 
किसी लाग लपेट के श्रपतती बात कह देता है । वह लड़ता भी है; लड़ाता भी है, पिटता 
भी है, पीटता भी है और व्यवस्था की खामियों के खिलाफ भंडा भी उठाता है और 
खुद भी खडा होता है । उसकी जिजीविषा इन्हीं संघर्यों की भूमिका पर निर्मित हुई 
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है । ऐसी स्थिति में यदि वह यह कट्ढे कि “रात पर मैं जी रहा हूँ निडर / जैसे 
कमल, जैसे पंथ, जैसे सूर्य / क्योंकि कल भी हम खिलेंगे'/? तो उसकी ईमानदारी 
पर शक नहीं किया जा सकता है | विराटता श्रौर प्रद्वितीयता के बिना भी यह 
मनुष्य शक्तिहीन नहीं है । यह वह आदमी हैं जो द्दे और पराजय के आगे भुकता 
नहीं है; प्रत्युत उससे आगे जाने की सोचता है: “पर न हिम्मत हार/प्रज्ज्वलित 
है प्राण में ग्रव भी व्यथा का दीप/ढाल उसमें शक्ति अपनी लौ उठा” /2? कहने क। 
तात्पर्य यह है कि नयी कविता में जो ग्रादमी है, वह हमसे अलग नहीं है, हम जैसा 
ही है । उसमें अहंकार भी है। स्वासिमान भी है; उसके अपने दर्दे-ह्तर हैं और 
प्रपनी समस्थाएं है, पर मिश्चय ही वे श्रारोपित और कृत्रिम नही हैं | ऐसी स्थिति 
में नयी कविता एक शादमी की दूसरे से की गई बातचीत है.! झाज आदमी जो है; 
उसकी स्थिति जऊँसी है; वह सब नयी कविता में लिपिबद्ध हुआ है । 


नयी कविता में आया आदमी किसी के प्रति समपित नहीं है; अपनी स्थिति 
के प्रति सतर्क जरूर है। वह किसो बात' को यों ही स्वीकार नहीं कर लेता है । 
उसका स्वीकार बोब तर्क-सिद्ध है; उसका स्वाभिमातन उसके भीतर की खोज का 
प्रयत्न है और उसका समाजीकरण उसकी सामाजिक स्थिति का गवाह है। इससे 
कोई संदेह नहीं कि अपने अस्तित्व का' उद्घोषक यह मनुष्य श्र को स्वीकारता है; 
किन्तु यह भी अविस्मरणीय है कि यह अ्रह कोरा अमिमान नहीं; मात्र उच्छे वलता 
नहीं है । यह तो अ्रपने और अपने एरिवेश के प्रति सतकंता है । 'हरवर्द रीड' ने 
कहा है कि शअ्रहं यथार्थ का प्रतिपादक होता है। जब यही भ्रह्॑ संशोधित होकर सामने 
थ्राता है वो व्यक्तित्व के विकास में सहायक होता' है 8 नयी कविता में मानव के 
जिस श्रह को शब्द मिले हैं वह समाज के प्रत्ति विसजित होता गया है । व्यक्तित सत्ता 
को प्रतिष्ठित करने का प्रयास वैबक्तिक श्रौर सामाजिक दोनों स्तरों पर हुश्रा है । 
ग्रज्ञेय की 'नदी के द्वीप कविता में व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा है, पर यह व्यक्तित्व ऐसा 
नहीं जिसे छोड़कर नदी अ्ाग्रे बढ़ गई हो । व्यक्तित्व के विधघटन, व्यक्ति-स्वातन्त्य 
की ललक और परिवर्तित परिवेश में नग्रे मुल्यों की तलाश ते आदमी' के भीसर जो 
कशमकश पैदा की हूँ उस्ते नयी कविता की सैंकड़ों कविताओं में देखा जा सकता है । 
अछू का समाजीकरण और हर रोज के संघर्षो का अभिव्यंजत न केवल इस कविता 
को यथार्थ से जोड़ता है, अपितु वर्तमान के पृष्ठ को खोलकर रख देता है । समाजी- 
करणा की यही बहू प्रक्रिया है जिसके सहारे भनुष्य भीतर से बाहर और बाहुर से 
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भीतर की प्रोर यात्रित हुआ है । तयी कविता में जो सामाजिक संदर्भ हैं वे त्रिमुखी 
होकर आये हैं ). समाज की खोखली स्थितियों के निरूपशा में 2. सामाजिक 
दागभित्व के रूप में 3, समाज-कल्याण के प्रेरक तत्वों के रूप में ॥ 


भारतीय समाज ने युद्ध देखे हैं; उनमें हिस्सा भी लिया है। फलत: बह 
बाहर से स्वस्थ प्रतीत होता हुआ भी भीतर से रुपए होता गया है। सामाजिक और 
आ्राथिक सम्बन्धों में हुए परिवर्तन से श्रौर नैतिक मान-मूल्यों में हुए फेर-बदल से 
समाज में रिक्ति बढ़ी है, विसंगतियाँ जन्धी हैं; श्रादमी की स्थिति खोखली हुई है, 
विवशताए' बढ़ी हैं; जीवन-यापन के साधनों को जुटाने में प्रपंच, स्वार्थ भौर भ्रष्टता 
दुृगनी हुई है और इस तरह जिन्दगी श्रपेक्षाकृत अ्रधिक जटिल हुई है। इन सभी 
स्थितियों पर नथे कवि की निगाह रही है और कविता अपने समय को लेंख और भावी 
के लिये शिलालेख भी बनती गई है । सम्पता और संस्कृति के बिख़राव ने भी इस 
सकेतित रिक्‍तता की सूची में कुछ पहलू जोड़े हैं। यथार्थ का पक्षघर और अपने 
समय का गत्राहु कवि इस सबको ग्पनी ग्राँखो के गोलक में भरता हुआ सृजनरत 
रहा है । हाँ; इस विद्वपता की तस्वीर कहीं व्यस्यों से रंजित; कहीं वैचारिकता से 
पोषित और कहीं भावना से ग्रनुमो दित होकर नयी कविता में आई है। अशेय और 
सर्वेशबर में यह व्यंग्य से, भारती श्रौर ग्िरिजाकुमार में भावना से श्रौर भूक्तिदोध व 
कु बरनारामर में बैचारिकता से जुड़कर ग्रमिव्यक्त हुई है। 'सर्वेश्वर' की पोस्टर 
और आदमी, 'एक प्यासी आत्मा का गीत, 'बीसवीं सदी के कवि झौर सौन्दर्य बोध' 
प्रादि कविताओं में सामाजिक खोखलेपत को देखा जा सकता है। मुक्तिबोध की 
'बत्रेरे में' कविता भी अनेक सामाजिक स्थितियों के गहरे बिम्ब भ्रस्तुत करती हुईं 
जिन्दगी के वृहत्‌ से वृहत्‌ और छोटे-से-छोटे प्रायामों को प्रकट करती है । इसमे 
यथार्थ के रंग चटख और तेज है । मानव-जीवन श्रौर स्म्राज में व्याप्त इन विविध 
यथार्थ रूपों का चित्र नयी कविता के सामाजिक पक्ष को ही पृष्ठ करता है। सामा« 
जिक जीवन की विक्ृतियों मजबूरियों श्र असमर्थताओं के स्पष्ट और खुले चित्र 
नथी कविता में झाये हैं। मध्यवर्गीय जिन्दगी का प्रामारिएक दस्तावेज बनी यह 
कविता सही श्रथों में अपने समय का सार्थक लेख है । मध्यवर्ग और उसमें भी निम्त- 
मध्यवर्ग--क्लके या कम वेतन पाने वाले व्यक्ति पर ही नये कवियों की दृष्टि अधिक 
गई हैं। ठीक ही है यह तो बह वर्ग है जो सर्वाधिक अस्त श्रोर संतप्त है । सुबह से 
शाम तक कारखानों, दफ्तरों और विद्यालयों में काम करने वाला व्यक्ति जब शाम 
को घर लौठता है तो “'विदेह' होता है । मारतभूषण की “विदेह', अ्रवंतकुमार पाषण 
की बम्बई का क्लर्क, देवराज की क्लर्क, जगदीश गुप्त की 'पहेली', लक्ष्मीकात 
वर्मा की 'भृतात्मा की वसीयत', अजशेय की महानगर रात” श्रौर सर्देश्वर की कैसी 
विचित्र है यह जिन्दगी” अ्रादि कविताओं में इसी जिन्दगी के मुह बोलते चित्र है। 
क्ैवैल एक उदाहरण देखिए 
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भर दो 
इस त्वचा की, मृतात्मा को सूखी ठाठर में 
यह घास-पात, कुडा-कबाड़ सब कुछ भर दो 
लगादों इन नकली कोड़ियों की आँखें 
कानों में सीपियाँ 
पैरों में खपचियाँ 

मेरी इस हृदयहीत, धमनोहीत स्नायुहीन काया में 
सभी कुछ भरदों 
ताकि मैं इस स्निर्ध, पयमती माता के निकट 
अपनी चेतनाहीन पूछ को एक स्थिति में उठा 
उसके बात्सल्य को, हृदय को, श्राकर्षण को, चेतना को 
सबको उभार दे” 
ओर तुम इस मूुर्दे के उपजाये स्तेहूं को निच्ोड़ कर 
जीवित रहो 
जिल्दा रही ॥? 


व्यंग्य की भूमिका पर लिखी गई यह कविता सम्य वनताभ स्वार्थी समाज को 
नीयत का पर्दाफाश करती है। इसमें स्वार्थ-पूर्ति के लिये किये गये शोषण और 
अमानवीय पक्ष का उद्घाटन हुआ है । निश्चय ही यह आरोपित स्थिति नहीं है । 
इसमें हमारे समय की मनोत्ृत्ति पर करारी चोट की गई है। असल में तयी कविता 
में घर, परिवार, शहर, नगर, गलियाँ, चौराहे, रेस्तरां, विश्वामालय, फुटपाथ, प्लेट- 
फार्म और क्लब आदि की सच्ची और यथाथ तस्वीर मिलती है। सही मायने में 
यह हमारे परिवेश का चित्र ही नहीं 'एक्सरे' भी हैं | इसी प्रकार सर्वेश्वर जब लिखते 
है कि मेले में दुकात की /माचिस बीड़ी पान की / कुछ तो खा गये हाकिम हुक्क्राम / 
कुछ खागये सिपाही बाकी बचा टैक्स सर पाई ऐसी हुई तबाही”थ तो वर्तमान 
परिवेश की विगलित-पतित और व्यवस्था की शिधिल और अस्त-व्यस्त प्रव्यवस्था 
का विम्ब हमें भीतर तक छू जाता है और लगता है कि सीधी-सपाट और प्रकाज्या- 
त्मक शैली में भी कवि कितनी ईमानदार बात कह गया है । 


'सर्वेश्वर' के साथ ही (गिरिजाकुमार माथुर' को कव्रिता भी श्रपने समय का 
साक्ष्य प्रस्तुत करती है; पर कभी-कभी । यों “गिरिजाकुमार' रण, रहस्य और रोमन 
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चेदना और सप्रपण 


की बात मुत्ता भी दी जाय तो 975 में प्रकाशित' भीतरी 


४ एा मन से सन तक की पहुँच की कविताएं हैं। इनमें 
» “प्रीर जिस्णमीन पर ये लिखी गई हैं वह ममता, मोह, 
४ 7, शआरासल्ति, जीवन के भरपुर आस्वाद ग्रौर जीने की 


बमें अलरंग प्रनुभुतियों की अन्‍्तर्यात्रा के प्लाकर्षक पड़ाव 
हाँ भी है। अंधकार वरस रहा है, एक विक्षिप्त सदी 
की प्रद्धुश्॒ुति व्यापक भूमिका पर समूचे परिवेश को श्रपती 
श्रारा फैकती दिखला।ई देती है। नयी बैज्ञा लक शौर 
तद्धि पर ऐंठती है, वही दुंनियाँ कवि के सामने है, पर 
रुक अ्रधनगा आदमी कविता में है। उनके संच्यप्रकाशित 
सास की यह पहली और सशकत कविता है। यों तो 
7 समकामीन यथार्थ की परते खोलती हैं; आंतरिक 
: को दिखाती हैं श्रौर समय के तेज बहाव में पड़े ऊभ- 
को प्रस्तुत करती हुई संघर्ष के तेबर दिखलाती है, पर 
यह सब बड़ी तीखी झौर चुटीली शैली में व्यक्त हुआा 
उममारते वाली एक सशवत, तेज और साहसिक कविता 
केन्द्र में रखकर परिवेश की विप्तंगतियों, पाखंडी स्थितियों 
उजागर किया है। डॉ० विश्वम्भर उपाध्याय ने इस 
“+पुक अधनंगा आदमी में आज की स्थिति का ठेंठ 
| के ह्वाथों द्वारा बनाया गया है। उसमें प्रारम्भ से अत 
। प्रत्येक गब्द और वाक्य का सचेत और चुना हुआा 
की संवेदना पर चोट नहीं करता, बह उसे सिर्फ हिला- 
देता है। काव्यात्मक संरचना के कारण अधनंगा आदप्ी' 
इसमें कवि की अनुभूतियाँ उसकी निजी न होकर, 
तरह कविता सबकी हो गई है-- अपने समय की गवाह 
' वक्‍त एक अधनंगा आदमी घिसटता हुआ सड़कों की 
अरब वहीं है 7 मेरे सीतर तमाम सारा/मलबा 
 क्रा/सड़ें, प्रधम रे, जिंदा, सुर्दा जहान का / ““मोंधुओ 
यों में कहती है/यह ग्रादमी है खतरनाक, यहु आवमी 
ग़ने में- हर किसी खुशामद में-कैश और काइंड से। 
“““खादमी और ख्तच्चर हैं/एक ही चेहरे पर दाने मे- 
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बुन में /बूरे में गली हड्डी में /पिसा हुआ काँच करोगे अलग ? है कोई बारीक छलती 
तुम्हारे पास /वहु जिल्म जो होंगे कपड़छत के लिए तेंथार/”? कहना गैर जरूरी है 
कि गिरिजाकुमार ने इस कविता में अपने समय का गवाह बनकर सारी स्थिति को 
खुल्लमखुलला कर दिया है। यहाँ व्यक्ति के मश्यम से व्यवस्था और उसमे अ्रष्ट 
गलीजता का हिम्मतवर शैली में पर्दाफाश किया गया है। उदाहरण और भी हे, 

कवि और भी हैं जो अपने समय और परिवेश के सही लेख प्रस्तुत करते हैं, किस्तु 
इतने विवेचन से यह प्रमारिणत हो जाता है कि नयी कविता अपने वक्‍त की सही गवा: 
है, एक ऐसा साक्ष्य है जिसके तहत जिन्दगी की रग-रग पहचानी जा सकती है । 


जब हम यहूँ मानते हैं कि नयी कविता समथ्र का साक्ष्य प्रस्तुत करती है तो 

यह भी सहज ही मान लेता पड़ता है कि इसमें निरूपित प्रेम, सौन्दर्य, ईश्वर, धर्म 
और मानवीय संकल्प-विकल्प भी ठीक उस रूप में नहीं श्राये हैं जैसे कि इससे पहले 
की कविता में थे । उनका रूप-स्वरूप भी वदले हुए समय की गवाही देत्ता है। प्रेम 
जीवन की नैसगिक श्रावश्यकता है। प्रत्येक काल में उसे क्रिसी न किसी रूप में 
भानन्‍्यता मिली है। यहाँ प्रेम न तो निरा काम का पर्याय है और तन कामरहित ही' 
है । नये कवियों से परम्परा और प्रगति की भूमिका पर खड़े होकर उसे तन से न 
तो अलग माता है और न सात्र मन का व्यापार माना है। यहाँ प्रेम का जो रूप हे 
वह 'सैक्स' विषयक नये नैतिक मूल्यों के संदर्भ से व्यक्त हुआ है । यही कारण है कि 
इस कविता में प्रेम की मुक्त व्यंजना हुई है । उल्लेखनीय बात यह है कि सया कवि 
नर-यारी के बार्तालाप, एकांत कक्ष की हरकतों झौर भन्तरंग सम्बन्धों को सहज भाव 
व्यंजित करता है। अभिव्यक्ति का यह खुलापन ही प्रेम श्रौर नारी के सम्बन्धों 
का नया धरातल है। प्रेम का प्रमुख तत्व आकर्षण है। झाकर्षण से प्रारम्भ होने 
वाला प्रेस समर्पण की वेदी पर जाकर पवित्रता का वरण करता है। धारा का 
प्यासा तट झपने स्थान पर अडिग रहता है, किन्तु धारा चलकर उसे पा ही लेती 
है । इस तरह समर्पण ही सिद्धि है । जिस प्रेम में समर्पण नहीं बहु जीवन को गति- 
मय नहीं बना सकता है और तब प्रणय गीत प्रणयी के हृदय में सूवापन भर देते 
है । प्रेम के क्षेत्र में श्रह॑ नहीं चल सकता है। कहना यह है कि प्रेम का यह रूप 
जो आझ्ञाकपंशा, समर्पण! और अहं के विसर्जत के बाद उदात्तीकृत हो जाता है; मया 
नहीं है। नये कवि यदि यही मानते हैं तो इस क्षेत्र में उनकी कोई देन स्वीकार नही 
की जा सकती है | यह सब तो छायावाद में भी था । पर बात इससे श्रागे की है । 
नयी कचिता में प्रेम का जो रूप है वह पारम्परिक भी है और नवीन भी है और यह 
वह स्थिति है जो सत्‌ 950 और 965 के वर्षों तक. चलती रही है। अतः 
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इन दोनों रूपों में प्रस्तुत प्रेम भी समय का गवाह ही हुआा । हाँ; इन वर्षो में प्रेम 
ने भोग को अपनाया और यह मांसल प्रेम भारती, माथुर, अज्ञेब, देवराज, विनोदचद 
पण्ढे, शांता सिन्हा झादि अनेक कह्ष्यों में मिलता है। जब हम शांता सिन्हा से 
सुनते है कि “बढ रही है परिधि स्तदो की /हसरतें भ्रब जवान हैं /आज मुख्य मेहमान 
तुम /रात के फ्लोर शो' में /एक वार बस एक बार/गश्पने तन की छाप छोड़ जाओ 
मुझ पर”/१ तो स्थिति साफ हो जाती है। इसी तरह धर्मबीर मारती जब 
लिखते हैं कि-- 


“मैंने तुम्हें कसकर जकड़ लिया है 

और जकड़ती जा रहो हूं 

प्रौर निकट और निकट 

ग्रौर तुम्हारे कंधों पर, बाँहों पर होठों पर 
नागबधू की शुश्रदत-पक्तियों के नीले-ती ले 
चित्न उभर आये है 


तो बदलते परिवेश में विकसित खुली 'सैक्स अ्पील' का ध्षंदर्भ साफ हो जाता 
है | यही स्थिति उनकी 'सांत गीत वर्ष सग्रह की कविताओं में भी है। तन के रिश्ते” 
के कायल भारती “चैत के एक दिन' में अपनी प्रिया की रूखी मुक्त वेस्णी को अँगुली 
मे बारंबार प्यार से लिपटाते हुए अ्रनवाँधी ही छोड़ देते हैं और मैंने कुछ नहीं 
किया कहकर बहुत कुछ कर देने का संकेत भी दे देते है । यों उनका स्वीकार भी 
साफ है “बौर लदी नाजुक टहनी सी देहु की हल्की गरमाई को केवल अनुभत्र किया । 
मतलब यह है कि तये कवियों ने प्रेम में शरीर को वर्ज्ये नहीं भावा है; अपितु प्रेम 
की पूर्णता के लिए अपरिहाय मानता है। जब प्रेम की यह स्थिति है तो नारी जो 
प्रेप का आलंबन है; इस भ्रूमिका से अझ्रलग कंसे रहू सकती है ? नयी कविता तक 
आति-झाते नारी चेतवा का इतिहास अनेक मोड़ों से ग्रुजर चुका था। ग्रत: यहाँ भी 
नारी न तो पूरी तरह आधुनिका है; न आदशे है और न किसी कल्पता कक्ष मे 
सजी-बजी बेठी दिखलाई गई है। वह पुरुष को हमसाया बनते-बनते पूरी जंग चुकौ 
है | भ्रत: बह लूटना भी चाहती है और लुटना भी । उसमें झादर्श भी है; सौन्दर्य 
के प्रति ग्रासक्ति भी है और वहू आधुनिका भी हैं। पूरी तरह आधुनिका_ और 
आजाद तो वह आज भी नहीं है। झआज भी वह सुरक्षा चाहती है, पर उसे पाकर 
बहू अपने मन सुताबिक जीता भी चाहती है । झाज वहू घर की चहार दीवारी मे 
कैद होने को राजी नहीं है । उसे बकत चाहिये अपने लिए, अपने ढग से जीने के 
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लिए । जब पुरुष उसे वक्‍त नहीं दे पाता या उम्ममें कोताही करता है तो उसका मत 
बुद्धि के शिवरों पर चढ़कर यह प्रश्न भी कर बैठता है : 

“+रोज रोज के प्रशासकीय पचड़ों को वक्‍त देना 

क्या जिस्दगी की बरबादी नही हैं ?? 

देवराज' की नूरजहाँ कविता आधुनिका का प्रतिनिधित्व करती प्रतीत 

होती है। शभ्रत. उसका प्रेमी यद्धि उसके रूप-यौवन से प्यार करता रहा तो वह भी 
प्रेमी की श्राड़ से इतिहास से खेलती रही । 'क्लिओरोपेद्रा' का रूप भी यही है | कहता 
यही है कि यह झ्राधुनिका ही आज समाज में अधिक जागरूक हैं, किन्तु सभी नारियँ 
ऐसी नहीं हो सकती हैं ! कुछ ऐसी सुद्दागिनें भी हैं जो प्रिय को अपने बाहुपाश में 
बाघती हुई भी आदर्श से जुड़ी हुई हैं । 'सर्वेश्वर' की 'सुहागित का गीत' एक ऐसी 
ही नारी का गीत है | यों सर्वश्वर सध्यवर्गीय चेतना के कवि है । अ्रत: उनकी नारी 
श्रमशिथिला है। उसे प्यार का नाम ही अच्छा नहीं लगता । विवाह और प्रेम को 
अलग मूल्य मानने की जो प्रवृत्ति स्वातंत््योत्तर वर्षों में पतपी उसके चित्र भी नयी 
कविता ने दिये हैं। श्राम तौर पर विवाह के बाद श्रपते पूर्व प्रेमी की बात ही हवा 
हो जाती थी; पर ग्राजादी के बाद प्रेम श्रौर विवाह दोनों को निभाने की जो स्थिति 
विकसित हुई है, वह एक सहज स्थिति है। यों स्त्री और पुरुष की दोस्ती की आज 
भी हम सहो नजर से नहीं देखते हैं। शायद भारतीय पुरुष और नारी दोनों की 
थहों स्थिति है । विवाहोपरांत मिले दो प्रेमियो की विवश मन स्थिति का यह बिम्ब 
देखिये जो स्वतंत्योत्तर वर्षों की सही भ्ौर सहज तसवीर है : 


हु 


“आज हम दोनों जाने की जल्दी में हैं 

तुम्हारा! बच्चा भूखा होगा 

और मेरी सिगरेटें खत्म हो चुकी हैं | 

नयी कविता के सौध्दर्य बोध में जो नयापत आया है, वह यथार्थ की बगल में 

खडा है । यह नयापन यथार्थे की कटुता, उस्तकी तिकतता, जीवन की विद्वपता, 
कठोरता और दुविघात्मक स्थितियों से दामत बचाकर नहीं लाया गया है। वस्तुत मे 
नथा कवि सुन्दर और असुन्दर दोनों में श्राकर्षणश देखता है और इस तरह सीन्दर्य 
को तये ढंग से परिभाषित करता है । यह बहु सौन्दर्य बोध है जो छायावादी सौरुदर्य- 
चेतना से अलग है । नया कवि अपने समय का गवाह होने के कारण भदेस और 
खुरदरेपन में भी सौन्दय्ये देख लेता है। उसकी सौन्दर्याभिरुचि जड़ीभूत और ज्रस्तरी- 
कुत नही है, उसमें मानव-जीवन को विविधता समाई हुई है। “मुक्तिबोध' ने इस 
$, डा० देवराज : इतिहास पुरुष पृ० 77 
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सम्बन्ध में ठीक टिप्पणी की है। वे लिख गये हैं: “ये सौन्दर्यवादी लोग यहु बात 
भूल गये कि बंजर काले स्थाह पहाड़ में भी एक अजीब दीराव भव्यता होती है, 
गली के अंधेरे में उगे छोटे से जंगली, पौधे में भी एक विचित्र संकेत होता है। 
विशाल व्यापक जीवन में प्रये जाते वाले सयानक संधर्ष के रौद् रूप तो उनकी 
सौन्दर्याभिरुचि के फ्रम के बाहर थे।झाप मुझे क्षमा करेंगे यदि मैं कहूँ कि नयी 
कविता में झावेश के पंख काठ दिये गये; कल्पता को अपने पिजरे में प[लकर रखा 
गया---उसे मानव-जीवन को मूर्ते और साक्षात्‌ करने वाली रचनात्मक शक्ति के रूप 
में उपस्थित नहीं किया गया क्योंकि यह एक विशेष प्रकार की, भद्रजनोचित सौंदिर्या- 
भिरुचि के खिलाफ जाती थी |! यह ठीक भी है | कोई झसुन्दर था कुछप या अभद्र 
मात्र इसलिए उवैक्षित नहीं किया जा सकता है कि वहु॒ तथाकथित सौन्दर्य के प्रति- 
मानों की तुला पर नहीं तुल सकता हैं | विरूपता और असुन्दरत्ता भी सौन्दर्य घोष 
के नंगे आयाम प्रस्तुत कर सकती है) अतः असुरदर न तो सुन्दर का परिशिष्ट है 
झोर न अपोजि्' ही है । “कॉडवेल' ने ठीक लिखा है : “[[हाप्वाठव5 ६४ 20. 8880- 
8० ए४घ९...... ...% एल था +06 88:92 फणएात, रे0माशदाल ए४॥0 0ए 0९५ 
48 वी8प७8०, ]8088 [0 589 07 (75 9086 ।४85 [€ एश2फ)तचि) धात0 070 0१४४ १६ 
पर)... ..- «१९१7७ बाते पला॥285, दि 7रतए!&४ हएते फैद वभाटा9, 6 8प7 
ब्रा 32700 8 -स्वीएचा०05 8[! 4॥8256 ठ69008॥6 इशाा5, शीशश्य पडटत [॥ 80 
888440 छ9, 7एएए8४ 2३५९३ 002८ 800 उ्ञत5 ९ (ल्‍टापाशश्पे ७9५ जद 
6#6॥६ ७865 $०७ ज्॑ए। 069 शा8.7 त्यी कविता में सुभ्दर और 
असुन्दर, प्राकर्षक और अनाकर्षक सभी का भअ्न्तर्भाव है । वह पुरानी प्रदर्शनी दीति 
पर मुग्ध नहीं होती है। मही वजह है कि कवि पुरानी पद्धति पर व्यंग्य करता है 
झौर परिवर्तित परिस्थितियों में समय की झ्रावाज को सुनता हुआ यही 
कहता है : 


“ग्राज की दुनियाँ में 

विवशता 

भूख 

मृत्यु 

सब सजाने के बाद ही 

पहचानी जा सकती है 

बिना भ्ाकर्षेण के दुकानें टूठ जाती हैं 
शाथद उनकी समाधियाँ नहीं बनेंगी 
जो मरने के पूर्व 
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कंफंत और फूलों का प्रबन्ध नहीं कर लेगे 
ग्रोद्धी नहीं है दुनियाँ 
मैं फिर कहता हू 

महज उसका सौन्‍्दर्य-बोघ बढ़ गया है ।* 


नयी कविता में विकसित सौल्दर्य-बोध अपनी अनुभुत्ति और पअ्भिव्यक्िति में 
मनुष्य के छोटेपन को तिरह्कार की दृष्टि से नहीं देखता है| इतना ही क्‍यों बहू तो 
जीवन के यथा से भी अ्रसंप्रक्त नहीं है। इस सौन्दर्य-बोध में उस तिक्तता को भी 
विस्म॒त नहीं किया जा सकता है जो च्यंस्य और अवसाद को सही रूप में अभिव्यक्ति 
देने के लिए प्रेरित करती है । बास्तव में नयी कविता पर्याप्त मात्रा में पूर्वाग्नहों से' मुक्त 
है । इसी कारण उसमें तीखापन और व्यंग्य अधिक है। मैं समझता हूँ कि व्यग्य 
और तीखेपन में ईमानदार अभिव्यक्ति भ्रधिक होती है । मुक्तिबोध भौर स्वेश्वर मे 
इस वध्यंग्यगत ईमानदारी को देखा जा सकता है | तयी कविता के सौन्दर्य-वोध का 
एक यथार्थ पक्ष और है श्लौर वह भी युगीत संबेदनाओं का ही प्रतिफल है । यह 
प्रकृति-छुनियों का रूपांकत है । तया कवि प्रकृति की अनाधप्नात छवियों का रूपांकन 
नयी शब्दावली में करता है। 'प्रातनभ' में ग्मशेर जब लिखते हैं कि “प्रातलभ था 
बहुत नीला शंख जैसे/भोर का चभ/राख से लीपा हुआ चौका / ग्रभी गौला पडा 
है /तो अनुभूति की ताजगी के साथ-साथ श्रभिव्यजित की नवीनता भी स्पष्ट होने 
लगती है | इसके साथ ही प्रकृति-वर्शन के ने घरातल भी हैं जहाँ कबि शहर की 
भीड़-भाड़ से बाहर झा मुक्ति को साँस लेता है । नया कवि व्यापक प्रकृति के अभाव 
मे लॉन पर था आँगन में लगी फूल पत्तियों था गमलों में खिली हुई सुषमा या दो 
चार गज जमीन के टुकड़े में त्रिखरी प्रकृति श्री के खण्ड चित्र प्रस्तुत करता है । 
शमशेर को इस क्षेत्र में कमाल हासिल है और जगदीश गुप्त तो हैं ही प्रकृति की 
सूक्ष्म छवियों के चित्रकार | कतियथ भ्रन्य कवियों में प्रकृति के प्रति राग्रत्मक लगाव 
कम दिखलाई देता है। लगता है प्रकृति नये कवियों को आक्ृुप्ट कम; सोचने 
को अधिक बाध्य करतो है। वस्तुत: ओद्योगिक प्रसार, वैज्ञानिक शअन्वेषणों श्रोर 
जीवन की ग्रापा-धापी व समस्याकुलता में कवियों की राग-सवेदना को भ्राहुत कर 
दिया है। श्रतः प्रकृति छवियों को देखता हुआ भी कबि उनसे जुड़ तहीं पाता है। 
जगदीश ग्रुप्त का 'हिमबिद्धा श्रपवाद है उसमें प्रकृति रमणीक है, 'ज्योत्तिकी 
मछलियाँ जैसी कविताएं कवि की संवेदना का निश्ोड़ हैं | 

तयी कबिता में सर्वाधिक नयापन युगीन यथाथ्े से जुड़ा हुआ है। झाज का 
अ्रथृहीत श्र खोखला जीवन मनुष्य को निरर्थकता की अचुभूति से भर देता है । 
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निरर्थकता की यही प्रतीति उसे रिक्तता, अकेलेपन की पीड़ा, अस्तित्वहीनता श्ौर 
जीवनगत निम्सारता के बोच से भर देती है। एक ओर व्यक्ति में आ्त्मक्षो भ, निरथेक 
प्रक्रोश और ऊब भरी कुकलाहट है तो दूसरी श्रार भाग की उद्दामता है १ ग्राज 
की व्यस्त दुनियाँ की भागदौड; किसी कौ बात तक खुतने की फुर्सेत का ने होता, भीड़ 
पे रहते हुए भी अक्रेलेषन के बोक से जन्मी विकृतिरयाँ, उद्विग्वा; पल-पल पर 
उपलब्ध वैज्ञानिक साधनों से उत्पन्न थकान, हताशा और असुरक्षा का भाव, अपने 
व्यक्तित्व के विनष्ट होने की शंका और आत्मघाती स्थितियों का प्रसार इतना बढ़ 
गया है कि मनुष्य एक बंचेबी सी महसूस करता है श्र इस सबके खिलाफ आक्रेमश[ 
करने की तैयारी भी | विश्वास उसे मिलता नहीं; शक्ति उसके पास है नहीं; रास्ता 
उसे मालूम नहीं; धर्म को वह खो बैठा है भ्रौर ईश्वर की भौत देख चुका है। फिर 
क्या करे ? कहाँ जाये क्योंकि सहयोग का विरवा किसी ग्रैगन में ऊगतः नहीं फिर 
सहानुसूति का फल मिले तो कैसे ? “प्रेम मनोरंजन और गर-निरोधक गोलियों की 
छत्रछाया में समाधानहीत बोरियत का क्षशिक रेचन बन गधा है तो दापत्य-जीवन 
दो तलाकों के बीच का व्यवधान है। ईश्वर एक अविष्वमनीय कल्पना है जिसके 
अस्तित्व की प्रत्येक समावना ही ज्ञान के स्ृृक्ष्म-जटिल आलोक में क्रमश: मिट्ती 
चली गई है | मानवता : एक समान झचि, विलास, श्राचार और जीवन-स्तर वाली 
भीड है जिसका झाऊतिहीत नाम मानवता है।”! नयी कविता का यथार्थ अपने 
समय में विकसित इन सभी तत्वों प्रौर तथ्यों को कविता के हवाले करता रहा है । 
बह ग्रपने समय का लेख तैयार करते हुए विवशता, पीड़ा, रिक्तता झर श्रनिए्चय 
की अमनुभूतियों को वाणी देता है तो निश्चय ही वह झपने परिवेश का पैरोकार और 
यथार्थ स्थितियों का गवाह बनकर आता है। नथे कवि ने जिन्दगी के वैधिध्य; 
पम्यता की नकाब झोढ़ समाज, डरावने जीवन, जीवन ब्यापी शुन्यता और संत्रस्त 
जिन्दगी को जिस कोण से देखा है, उससे उसका सारा नक्शा ही उतर आया है । 
मुक्तिबोध, सर्वश्वर, रघुवीर सहाय, भवानीप्रसाद मिश्र और कहीं-कह्टीं गिरिजा 
कुमार की कविताओं में देश का यह मानचित्र बखूबी देखा जा सकता है। अतः 
यदि प्रात्म-साक्षात्कार के क्षणों में श्रधुरी सतही जिन्दगी के गर्म रास्तों पर चलते 
हुए मुवितबोध को “गरीबी के उपेक्षित श्याम चेहरे दिखाई देते हैं; टूटी गाड़ियों के 
साँवले चककों में श्राज के धक्के महसूस होते हैं और भूले बालकों के चेहरे को देख 
धुध्ष में इंबे हुए दुख दिखाई देते हैं तो ठीक ही. है । परिवेश व्यापी भयावहता और 
नश्तर चुभाती स्थितियों को केलते हुए कवि कह उठता है : 
ब्रण्ाहत पैर को लेकर 
भयानक नाचता हूँ शुन्य 


] मायुर प्स्वौकृति का उवोन्मेष घमसूमत में प्रकाशित 
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मन के टीव-छत पर गर्भ 
हर पल चीखता हूँ, शोर करता हूँ 
कि वैसी चौखदी कविता बनाने में लजाता हूँ ।! 


जाहिर है कि आजादी के बाद जो पैरिवेश हमें मिला; जिस समय से हम 
गुजरे है, उसका सही साक्ष्य नयी कविता ने प्रस्तुत किया है। इस साक्ष्य में न कही 
तकल है; न आरोपण है और न मिथ्या प्रलाप है। यह गवाही कविताएं बखूबी 
देती हैं । इनमें विज्ञायती संदर्भो का जोड़ नहीं है। वह तो तब होता जब हम और 
हमारा जीवन ऐसा न होकर गुड़ीगुड़ी होता । ऐसी स्थिति में यह कहना भी कोई 
मानी नहीं रखता है कि नयी कविता विलायती संदर्भ लेकर जी रही है और बहू एक 
ऐसा पौधा है जो विदेश से लाकर भारत में लगाया गया है। हमारी समभ में इस 
पौधे के बीज हमारी परिस्थितियों ने वोये थे ग्रौर हमारे ही देश के खाद-पानी से 
इसका पोषण और विकास हुआ है | थों कवि की संवेदनाए सृजन के दौरान जिस 
कक्ष में घमती हैं उसमें प्रकाश चारों ओर से आता है। अतः इस श्राने में ही यवि 
कुछ प्रभाव झा गये हों तो मात्र उनके ही आधार पर नथी कबिता का अस्तित्व 
खतरे में नहीं पड़ जाता है। 


हाँ, एक बात और ! श्राज कुछ समीक्षक यह सिफारिश करने लगे हैं कि 
नयी कविता में विद्रोह नहीं है; उसका मिजाज नरम है । ऐसा मानने का काररा 
शायद यह है कि ये लोग कविता को युद्ध मानते हैं और वक्‍्तव्यवाजी ब निरर्थक 
चीख-चिल्लाहुट को कविता के लिए जरूरी समभते है| इस संदर्भ में डॉ० विश्वम्भर 
उपाध्याय की यह टिप्पणी गौरतलब है (यह उन्हीं का प्रयोग है। : “कवि कोई 
विशेषज्ञ या चोर नहीं है जो चयन' में लगा रहे । उसे ध्यान श्रपती प्रतिक्रिया की 
उमग्रता श्रीर दावानल सी फेंलती-फलाँगती घृस्मा पर रखना होगा कि वह यथावत्‌ 
कविता में श्रा जाये और जिधर नजर पड़े, उस पर बाज की तरह टूट पड़ो ॥ अब 
यह जिस भाषा से भी हो जाय किया जाए। मुख्य वस्तु युद्ध है। हथियार सभी 
को मनचाहे रूप में नहीं मिलते, पर युद्ध सभी करते हैं। कविता युद्ध है “सम्मोहन 
नही ४5 मैं समझता हूँ डॉ० उपाध्याय कविता को कविता नहीं रहने देना 'बाहते 
है। वे श्राक्रेश को कविता का पर्याय मानते हैं श्रौर भपटूामार शैली--कनपटीमा'र 
शेली को ही असली शैली मानते हैं तभी तो कविता को युद्ध बतलाते है। कविता 
कुरुक्षेत्र का मैदान नहीं है जहाँ कवि व्यवस्था के खिलाफ लड़ाई लड़ने के लिए 
कविता को हथियार बनाकर इस्तेमाल करे और डॉ० उपाध्याय वे कृष्ण नही है 
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जो कवि को सब कुछ छोड़कर 'मामेकंशरणं बज और 'माबनुस्मर युध्यच' का संदेश 
देकर लड़ाई के लिए प्रोत्याहित करें और कहें क्वि “हुतो वा प्राप्यसिस्वर्गम्‌ जित्वा 
वा भोक्ष्यसे महीम । कविता युद्ध नहीं हो सकती है. अधिक से अधिक वह बुद्ध की 
कविता हो सकती है। उसे सम्मोहन न मानता तो समझ में श्ात्ता है पर युद्ध 
बतलाना कविता को कवितापत से दूर ले जाता है। विरोध ठीक है; विद्रोह भी 
जँचता है क्योंकि ग्रनेक बार उससे बचा नहीं जा सकता है, पर वह भी रचनात्मक 
स्तर पर होना चाहिए। यह माना कि व्यवस्था खराब है और जिन्दगी सीधी और 
समतल नहीं रही है। उसमें जगह-जगह दाम-धब्बे तो हैं ही; खाई खदक भी नजर भाने 

लगे हैं। पर यह क्‍या कि कवि व्यवस्था के लिए गाली-गलौज करे ? कवि के पास 
दो नहीं तीन शअ्राँखें होती हैं। बह उनका सही इस्तेमाल करता रहे तभी तक ठीक 
रहता है; ग्रन्यथा भड़भड़िया' कविताएं लिखकर राजनैतिक पैंतरेबाजी दिखाकर 
ग्रोर बाज की तरह द्वट पड़ने की शैली को अपनाकर तो कोई भी कवि बन' सकता 
है पर बहू कविता नहीं होगी; युद्ध हो क्षकता है; व्यर्थ की चीख चिल्लाहट हो 
सकती है | मैं यह नहीं कहना चाहता हु कि विद्रोह के लिए तीखी शैली और तेज- 
तर्राठ शब्दावली श्रपेक्षित नहीं होती है । वह तो होती है। पर डॉ० उपाध्याय जिस 
शैली की बात करते है वह तो गाली है और गाली कविता नहीं होती । ठीक है 
लडो, लड़ाई की कविता लिखों; पर कविता को लड़ाई मत बनने दो । उससे उसका 
कवितापन मत छीनो । खेर | इतना सच है कि नयी कविता अपने परिवेश की है, 
उसमें हमारी सामेदारी है । बह अपने समय की सही गवाहु वनकर आाई है । उसने 
व्यवस्था तन्त्र के खिलाफ गवाही दी है श्रौर उसके सही-गलत; पुप्ठ-श्रपुष्ट, स्वीकृल- 
अस्वीकृत तंथा परिवेश व्यापी सभी स्थितियों की ईमानदार व्यजनाएं दी है । अत 
नयी कविता यदि समय का साक्ष्य प्रस्तुत करती है तो उसके अ्रच्छे कवि उसके सही 
साथंबाह हैं । 


अपने झ्रापकों समय का लेख साबित करने के लिये नथी कविता ने जो 
परिवेश चुना है वह भी बड़ा व्यापक है । कोई कह सकता है कि परिवेश के प्रत्ति 
सचेतन दृष्टि तो प्रगतिवादियों के पास भी थी फिर नग्री कविता में ऐसी क्या खास 
बात है मैं सोचता हूं कि प्रगतिवादियों का परिवेश व्यापक नहीं था। उसकी 
सीमा माक्सवाद थी और शैली प्रचारवादी थी। यही बजह है कि उसमें वह व्यापकता 
नहीं आ सकी । नथे कवि की निगाह तो उस सब पर है जो उसके आस-पास झौर 
राष्ट्रीय-अन्दर्राष्ट्रीय क्लितिज पर घट रहा है। अशज्ञेय' ने लेखक और परिवेश के 
सम्बन्ध में जो लिखा है बह नयी कविता पर लागू होता है। उनके शब्द हैं : “चैसे 
कहा कि मेरा परिवेश बहुत बड़ा है । यह बात आपेक्षिक रूप से भी सच है आत्यंतिक 
छूप से मी मेरा परिवेश प्राचीन लेखक के परिवेश की तुलना म मी बहुत बड़ा है 
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भ्रौर आपने आ्राष में भी बहुत बड़ा है । उसमें एटम बम है श्रौर भूदान है; ई. ई. सी 
है श्रौर नाटों है, पी. एल. 480 है और वियतनाम है, 'हिस्दी चीती भाई-भाई' है 
और नताधूला है, कांचिका चेकला और तिम्मा रेइडी हैं, भारत का स्वाधीन राष्ट्र है 
ओर पीलू मोदी हैं, हाइपोथआालामस ग्रथि है कौर शतदल पद्म है--सभी कुछ है ।* 
कहता यही है कि तयी कविता ने अपने आपको समय का सही गवाह बनाने के लिये 
अपने, पराये श्रौर जिन्दगी का अहम हिस्सा बने उस पूरे परिवेश के प्रति अपना 
'कन्सनं' बनाये रखा है जो किसी भी तरह पा तो हमसे जुड़ा है यथा किसी न किसी 
मोड पर हमारे साथ हो लिया है। यही दजह है कि नया कवि यह सब महसूस 
करता है और इसे श्राज की वैविध्यमय जिल्‍्दगी का हिस्सा मानकर अभिव्यक्ति 
देता है । 

कतिपय समीक्षकों की धर्णा है कि आज की तनाव भरी जिन्दभी मे प्रेम 
के लिये गुजाइश वहीं है, मे पूछता हूँ कि क्या प्रेम भी कोई ऐसी चीज है जिप्तके 
लिए गुजाइश निकालनी पड़े । हाँ; यह हो सकता है कि जीवन की भागमभाग म, 
सम्बन्धों की रस्साकसी में और जीने के साधन जुटाने की खींचतान' में प्रेम सहज न 
रह पाये । ऐसी हालत में संभव है प्रेम तनाव पैदा करे या जीवन की कठुताओं के 
बीच अ्रन्त सलिल होकर बहे या संभव है कि उसका श्राधार मात्र मनोवैज्ञानिक 
आ्रवश्यकेता न रहकर शारीरिक तुष्टि हो जाये तो ठीक ही है। इसे भ्रसहज कैसे 
कहा जा सकता है ? उपेक्षित किस आधार पर किया जा सकता है । यह तो समय 
की सच्चाई है। हाँ आ्राज की झ्रापाधापी में भी यदि कोई मात्र प्रेम के मधुर तराने 
छेड़े श्रौर उन तनावों को कबिता में जगह न वे जोयातों प्रेम से उत्पन्न हुए है या 
किन्‍्हीं सामाजिक न्यूनताओं के कारण तो कह सकते हैं कि बह बहक गया है; पागल 
हैं श्रोर समय की साड़ी कौ पहचान नहीं रखता है। नयी कविता ने तो ऐसा कुछ 
नही किया है | उसने तो जो है; जिस रूप में है श्रौर जितना हमारा सच है, उसे 
उसी रूप में या उतना ही कहा! है । 


पिछले दशकों में हमने कितना कुछ भेला है; कितते इन्द्रों-अन्त्व स्द्वों की 

धंगर से गुजरे हैं और हमने कितनी ही त्रासद स्थितियों के घट पिये हैं, यह किसी 
से छिपा नहीं है । हम इन हालातों से गुजरते हुए यदि खिन्न, निराश, शकित और 
नास्थायुक्द् हुए हैं तो यह भी एक सच्चाई है, किन्तु अंतिम सच्चाई नहीं हो सकती 
है | नयी कविता में इस सबको आकार मिला है । इसे वे समीक्षक ही आरोपित 
स्थिति प्रात सकते हैं जिन्होंने वाहुर-भीतर के इस बदलाव के होते हुये भी अपने 
चश्मे का नम्बर नहीं बदला है। बदलना जरूरी होता है और जो जरूरी है उसे न 
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तो ठाला जा सकता है और न उससे बचा जा सकता है ' पुराने वजस्यि से नये की 
परखने में गल्तियों की गुजाइश रहती ही है। नयी कविता न तो परिवर्तन को 
ठालती है; न किसी नये को उपेक्षा के गते में धकेलकर झ्ागे बढ़ी है । उसकी ग्राँख 
उस्त सब पर टिकी है जो हो रहा है;" उस समय पर केन्द्रित है जो सामने है और 
उस संकट को देख रही है जिसे केलते हुये हम यहाँ तक आगे हैं। यही वजह है कि 
उसमें बर्तमान की लिखावट है; वे शब्द हैं जिनका अर्थ हमसे, हमारे परिवेश से 
जुड़ा है, बह जिन्दगी है जो हम सबकी है और वह संकट है जो हमारी धमतनियों मे 
खुन के साथ बह रहा है । 
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हवा को मुट्ठी में बंद नही किया जा सकता; उसकी छुम्नन महसूस की 
जा सकती है श्लौर उससे हुवा की गति, स्थिति व दिशा को पहचाना जा सकता हे । 
कंथिता भी इसी नियम की चोट सहती है । वह कवि की स्थिति, मतस्थिति, गति 
और दिशा का ज्ञान करा सकती है बशतें बहु कविता हो; चार-छह उल्टी-सीथी , 
छोटी-बड़ी और तरतीब-बेतरतीब पंक्तियाँ भर न हो । झाजादी के बाद जो कविता 
लिखी गई और जिसे हमते 950 के झ्रास-पास नयी कविता” कहा; बहू कविता 
है; कुछ मनचले, सिरफिरे और शगूफा छोड़ने के शौकीन कविनामधारियों का 
कल्पना-विलास या शब्द-कौतुक मात्र नहीं । जो ऐसा समभलते थे या कुछ वर्षों तक 
ऐसा समभते रहे वे या तो दकियानूसी थे या पुराने को शाश्वत व स्थायी मानने 
बाले हठधर्मी थे या फिर वे जो थे तो नये; पर अपने देश की मिट्टी से जन्मी उन 
प्रतिमाओं को पश्चिम की नकल कहकर दबा देना चाहते थे । यहु एक संकट था और 
इसे हमारे नये कवियों को केलना पड़ा । ठीक भी है हर नयी शुरुआत अपने नश्ेपत 
के साथ कुछ संकट लेकर जाती है । नयी कविता भी बदलते परिवेश से जो वदलाब 
लेकर भ्राई उसे भी इस संकट बोध से गुजरता पड़ा । जब संकट सामने हो तो दो 
ही रास्ते सामने रहते हैं। एक तो यह कि उससे झतंकित झौर अस्त होकर अपनी 
दिशा बदली जाय झौर वह काम किया जाय जो संकट पैदा न कर । जाहिर है कि 
यहूं रास्ता स्थिति से कराने का है श्र इसी कत्तराने में कहीं यह भाव भो छिपा 
है कि जिन्दगी यावी कि कोई भी सृजन सीघे-सीवे सफल हो जाये तो ठीक और न 
हो तो उससे किनास करते हुए भगोड़ों में श्रपणा नाम लिखाया जाय या फिर लोगो 
को यह कहने का भ्रवसर दिया जाये कि इस सर्जक में अन्दर की झ्ाग नहीं थी, 
बहू तपन नेहीं थी जिसकी भ्रावश्यकता हर सृजन के मूल में रहती है । दूसरा रास्ता 
इससे अ्रलग है और निश्चय ही वह॒ संकट से जूकने का रास्ता है! श्रागे हुए संघर्ष 
की गंभीरता और भयावहता को मानते हुए भी चुनौती के रूप में उसे ग्रहणा करना 
और श्रतत भ्रपनी सफलता के लिए हो जाना श्रपने विश्वास के टुकडइ न 
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होने देना, उस संघर्ष को जीना; उसका हिस्सा हो जाता और अपने लक्ष्य को पहे- 
चानते हुए जुभते रहना ही एक सर्जक का काम है। मैं यहाँ यह बताने की जरूरत 
नहीं समझता कि एक ईमानदार सर्जक के लिएँ कौनसा रास्ता ठीक रहुता है, पर 
यह कहे बिना भी नहीं रह सकता कि नयी वॉविता को दिशा देते; युग जीवन की 
गवाह बनाते, जर्जर झड़ियों से मुक्त कर संतुलित' संवेदना और शिल्प में ढालने, 
सौग्दर्य-बोध के नये प्रतिमानों से जोड़ने, जनजीवन का सांस्कृतिक इतिहास औौर 
भ्ृगोल प्रस्तुत करते, समसामयिक जीवन सूल्यों की खोज करने और एक वाक्य मे 
परिवेश और जीवन के प्रति सचेतन दृष्टि रखने वाले कवियों में सर्वश्वर की जगह 
काफी ऊँची है। भले ही वे “प्रज्ञेब' न हों; कित्तु उससे किसी तरह कमर भी नहीं 
है । इस बात में तो वे अज्ञेय' से भी आगे है कि उन्होंने श्राम भ्रादमी की जिन्दगी 
को, हमारे आपके परिवेश के संकट को आत्मीय, सहज और विश्वसनीय शिल्प मे 
ढालकर कहा है। उनका कहा हुआ हमारी चेतना में सभा जाता है। हमें हमसे 
जोड़ता हुप्ना, हमें ही हमारा परिचय देता हुआ वहू हमसे झ्रपत। करीबी रिश्ता 
कायम करता है और पाठक को लगता है कि इस सबमें उसकी बहुत बडी 
साभेदारी है ! 


'अ्रज्ञेय” भी परिवेश के गवाह बने रहते है, पर एक आभिजात्य के साथ । सीधी 
भाषा में कहु कि एक दूरी के साथ-एक निस्संग्रता के साथ जो उनके कवि-व्यक्षितत्व 
को महिमामय बना देती है। सर्वेश्वर परिवेश को जीते हैं; उसे अपनी श्रनुभूतियों 
में कैद कर लेते हैं श्ौर फिर विश्वस्त भाषा में हालकर उसी' परिवेश के सामने फैला 
देते हैं। जाहिर है कि एक का व्यक्तित्व कविता में भी दिव्य, महिम और पॉलिश 
होकर आता है जबकि दूसरे का सहज, आ्रात्मीय और अनारोपित रूप लेकर आता 
है। एक परिवेश को बिम्बों में बाँधते हुमे भी चिन्तक बन जाता है जबकि दूसरा 
कवि बना रहता है और झ्राम पराठक की संवेदत्ता कवि के ज्यादा नजदीक होती है 
बजाय चिन्तक के ! कारण; पाठक चित्गारी को आग और श्राग को लपट बनते 
देखकर उसकी तपन महसूस करना अ्रधिक चाहता है श्लौर चितगारी से लपट बनने 
तक की प्रक्रिया का दर्शन जानने में उसकी रूचि कम होती है । खैर ! यहाँ अज्ञेय 
सर्वश्वर की तुलना करता मेरा लक्ष्य नहीं है और ते यह निष्कर्ष सिकालना ह्दी 
अभिप्रेत हैं कि सर्वेश्वर अजेय से श्रेष्ठ हैं। दो कब्रियों में कौत श्रेष्ठ हैयह 
चहस रीतिकालीन बोध की याद दिलाती है, न कि झ्राधुनिक बोध की । अतः जो 
कहा गया है. उसका अभिप्राय इतना ही है कि अज्ञेप. जटिल होने से पाठक की 
सबेदना को कम छूते हैं और सर्वेश्वर सहज होने के कारण जल्दी छू लेते हैं! अ्श्ेय 
को समभते-स्ममकाते समय हमें गपनी शोर से अधिक कहना पडता है मर सर्वेश्वर 
कविता को कविता बनाये मी खुद हो सब कुछ देते हैं या उनकी 
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कविता की गाँठें यदि वे कहीं है तो, स्वतः ही पाठक के भीतर खुलती चली जाती 
है। यह अकारण वहीं है । 'अज्ञेग/ चिन्तक से कनि वने हैं और 'सर्वेश्वर' कवि से' 
बिस्तक और उल्लेख्य तथ्य यह है कि ग्रथिकांश स्थलों पर तो चिन्तक होते हुए भी 
वे कवि ही लगते है । मैं समभता हूं कि कोई चिन्‍्तक होकर भी कवि ही लगे यह 
बहुत बड़ी बात है । 


'सर्वेश्वर' उन नये कवियों में से हैं जिन्होंने न केवल नयी, रोचक और 
विश्वसनीय कविता लिखी है; वरन्‌ उनमें से भी हैं जिनका सृजन उस संघर्ष को भी 
साफ कर देता है जो नये सर्जक को अपनी कवि-निष्ठा बनाए रखने के लिए और 
नये कविता-प्रतिमानों की प्रतिष्ठा के लिए करता पड़ा। सर्वेश्वर का सृजन पहले 
कहानियों के रूप में सामने आया और 950 से वे कविता की शोर उन्मुख हुए । 
यो कहानी से कविता में श्राना कोई तयी बात नहीं है, परस्तु सर्वेश्वर इसलिए आये 
कि उनकी प्रकृति कबिता के अधिक नजदीक पड़ती है। इसमें उन्हें सफलता भी 
मिल्री । श्राज भी वे एक कवि के रूप में ही अधिक सफ़ल हैं झौर चाहें पो यह भी 
कह सकते है कि 950 से प्रब तक के उनके कवित्व ने नयी कविता को एक सही 
दिशा दी है। यही वह वे है (950) जब नयी कविता अपने असली श्ौर विश्वस- 
नीय रूप मे सामने आई थी। ऐसी स्थिति मे सर्वेश्वर के काव्य-सुजन और नयी 
कविता दोनों की यात्रा साथ-साथ शुरू हुई मानना संगत प्रत्तीत हाता है। वे नयी 
कविता के जन्म, विकास और उत्कर्ष तीनों रूपों से जुडे हैं और उनकी कविताएं 
नंगी कविता के समस्त संसार को प्रस्तुत करने वाली कविताएं हैं। अतः वे न केवल 
तयी कविता के प्रमुख कवि हैं; बल्कि अ्परिहाय हस्ताक्षर भी हैं । 


जब हम सर्वेश्वर को नथी कविता के अपरिहाय हस्ताक्षर कहते हैं तो ऐसा' 
कहते का कोई यही एक कारण नहीं है । कारण और भी हैं गौर कई हैं। मसलन 
उन्होंने नयी कविता को सही दिशा दी है ; उसकी संवेदना और शैल्पिक सज्जा में 
सतुलत कायम किया है ; उसे समय और परिवेश का साक्ष्य बनाकर श्रस्तुत किया 
है ; अ्तिष्ठित और जजर रूढ़ियों से मुक्ति दी है ; नवीन मुल्यों से जोड़ा है, कविता 
को जिन्दगी से सीधे तौर पर मिलाया है ; नई जीवत-दृष्टि को शब्दवद्ध किया है , 
पहले से चली आती रोमाटिकता को आकाश से उतार कर धरती पर खड़ा किया 
है ; जिन्दगी के शापित-अभिशापित और संतप्त हिस्से को कविता का विषय बनाया 
है ; समसामयिक समस्याओं के प्रति जागरूकता और साहसिकता का दृष्टिकोशा 
अपनाते हुए कविता को ईमानदार बताया है ; सौन्दर्य-वोध के नये आयामों के 
अन्वेषण का' माध्यम बनाया है श्रौर कविता को लोक-संपृक्ति प्रदान की है । एक 
तरह से सर्वेश्वर मे नयी कविता को जिन्दगी की दैनंदिनी ; परिवेश का दर्पण और 
झाघुनिक बोध का प्रतीकत्व प्रदान किया है जिंदगी के प्रसगतियाँ 
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विकृतियाँ और इनसे जुड़े अनेक प्रश्न, अनेक संदर्भ जो नयी कविता की विषय- 
परिधि में झ्राते है ; सर्वेश्वर के काव्य-सूजन के अ्रहम और ईमानदार पक्ष है । 
उन्होंने प्रारम्भ में ही अपने समय के सामाजिक्नल यथार्थ को पकड़ना अपना लक्ष्य 
बनाया था झौर वह धीरे-घीरे उनके प्रत्येक कूबिता-संग्रह- में खुलता-फैलता गया ! 
बह उतकी चेतना में थ्राता गया और वे उत्तरोस्तर उसे नापते-तीलते हुए सृजनरत 
रहे | यही कारण है कि उनकी कविताएं नयी कविता में न केवल उल्लेख्य है , 
भ्रपितु स्थायित्व का गुण भी लिये हुए है--ऐसा गुण जो निरन्तर रेखाँकित-परिष्कृत 
होकर कविता में प्राता रहता है । 


नयी कविता की पहचान सर्वश्वर की पहचान है और यदि मेरें कथन को 
भ्रत्युक्ति न माना जाय तो यह कहने को भी तैयार हूँ कि सर्वेश्वर से नयी कविता 
को श्रौर नयी कविता से सर्वेश्वर को अलगाना नामुमकिन है । यों ऐसे और कत्रि 
भी हैं जो इसी तरह हैं ; पर ऐसे भी हैं जो तयी कविता से शुरू करके छायावाद 
में लौट गये हैं या फिर अपने प्रस्थान-बिन्दु से एक इंच भी श्रागे जमीन नहीं नाप 
सके हैं। भारती ऐसे ही हैं, जगदीश गुप्त ऐसे ही हैं | ये दोनों कमोवेशरूप में नयी 
चेतना से जुड़ते हुए भी छायाबादी जमीत पर लौट-लौट गये हैं। एक रोमांस के 
बहाने, दूसरा 'हिमबिद्ध/ को 'रेलिंग! पकड़कर । इनके अलावा कुछ ऐसे भी है 
जिनका कवि रूप केवल सप्तकों की शोभा बनकर रह गया हैं । कीति चौधरी, 
भदन वात्त्यायन, प्रयागनारायण त्रिपाठी ऐसे ही है ! हाँ; विजयदेवनारायण साही 
ने स्वतस्त्रत: भी सामते आने का प्रयास किया; किन्तु उनका कदम “मछली घर 
बनकर रह गया । 'सवश्वर' ऐसे नहीं रहे; निरस्तर एक कशमकश करते हुए आगे 
आते रहे हैं; अपनी पहचान बनाते हुए छाए छोड़ते रहे हैं। उनके काव्य-संग्रहों का 
नरन्तमें इस कथन का गवाह है। नयी कविता की दिशा को; उसके तलाशे हुए मूल्यों 
को, उसके झंतस में छिपे सामाजिक यथार्थ को, जीवन-सपुक्ति को और सौन्दर्थ-बोध 
के नये उद्घाटित फ्थ को मई मैल्पिक संरचना के साथ हम सर्वेश्वर की कविताओं 
में पा सकते हैं। “सर्वेश्वर समस।|मयिक होकर भी थ्रुभ जीवन की संपृक्ति को गहन 
अ्रनुभव के स्तर पर प्रहण कर सके हैं। उनके अनुभव में व्यक्ति और युग-जीवन' 
इस प्रकार संपृक्त है कि चरम संवेदन में भी युग का यथार्थ व्यंजित हुआ है । (ताँबे 
के फूल, नीला अजगर और काठ की घंटियाँ। कवि अपनी ग्ात्मचेतनर में व्यक्तित्व 
की समष्ट्ि की ब्यापक चेतना का साध्यसम स्वीकार करता है ।” 


सर्वश्वर नयी कविता के संदर्भ में इसलिए भी अपरिहाय है कि वे न तो चौंकाने 
है , म॑ विज्ञापनी वृत्ति को अपनाते हैं और न संवेदना और शिल्प के बीच कोई दरार 
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24 , सर्मश्वर का काव्य . संवेदना और सप्र षणु 


छोड़ते हैँ । उनकी संवेदना भाषिक शक्तियों मे बल पाती है और भाषा संवेदना के 
मिजाज को पहुंचानती हुई तदनुरूप श्राकार घारण कर लेती है। अ्रतुमव के अनुभूति 
बनने झौर अनुप्ृतृति के श्रभिव्यक्ति में बदलने के जो सोपान हैं उत्तमें कहीं भी यह 
नहीं लगता कि कोई हल्का अनुभव अनुभूति बन गया है और कोई अ्रपरिपक्व व 
अनडाइजेस्टेड' अनुभूति अभिव्यक्ति के हवाले कर दी गई है। सुलभी हुई संवेदनाएं' 
ग्रात्मीय भाषा पाकर पाठक की चेतना में उतर जाती हैं। यों ऐसा होने में कवि की 
श्रतुभूति को जिस जटिल भप्रक्रि] और उधेड़बुत से गुजरना पड़ा होगा ; इसका 
अनुमान लगाना भी व कठित है, न भ्रप्नीतिकर । संवेदना श्लौर शिल्प का संतुलन ही 
सर्वश्वर की कविताश्रों में प्राण भरता है ; उनकी श्रनुभूतियों को तीज्रता और 
घनता प्रदान करता है । अनेक बार यह होता है कि कवि दो स्थितियों को एक 
साथ कविता में जीना चाहता है या दो भाव-स्थितियों को आमने-सामने रखकर 
उनके तनाव से झपना मंतब्य संप्रे षितव करना चाहता है। ऐसी' स्थितियों के भ्रंकन मे 
प्रायः असंतुलन ञझ्रा जाता है, पर सर्वेश्वर में बराबर सतुलन बचा रहता हे । 
“लिपटा रजाई में! कविता को लीजिए | उसमें कविता और जीवन को झलम-प्रलग 
बताकर भी कवि दोतों के बीच के तनाव क्षण को सूचित करता है ; पर संतुलन हवा 
नहीं होता । कवि अ्रपती श्रनुभूति को शब्द देता हुमा कहता है : 


'भल्रपटा रजाई में 

मोटे तकिये पर धर कविता की कापी 
ठंडक से श्रकड़ी अँगुलियों से कलम पकड़ 
मैंने इस जीवन की गली-गली नापी ; 
हाथ कुछ लगा नहीं, 

कोई भाव कम्बख्त जगा नहीं । ४ 


नयी कविता यदि अपने समय और परिवेश की गवाह है तो यह गवाही 
स्वश्बर के यहाँ काफी साफ़ और सुलभी हुई है। सर्वश्वर की नजर अपने झआस- 
पास फैले परिवेश पर भी गई है और उस ओर भी गई है जिसने हमारा परिवेश 
बदला है। उन्होंने राष्ट्रीय सीमाओ्रों से मिली अन्तर्राष्ट्रीय सीमाशों को भी देखा है । 
वे नेहरू, गांधी, इन्दिरा, लोहिया, विनोबा के देश को भी देखते हैं तो विश्व के 
बड़े राष्ट्रों की कारगुजारियों पर भी वतजर रखते हैं । उन्होंने लोकतन्त्र का ग्र्थ 
समझा है तो संसद की दृश्यावली' को भी समझा है। वे मेहगाई के भूत-पिशात्र को 
भी भोगते रहे हैं भर व्यवस्था में फैली भ्रष्ट स्थितियों और प्रकर्मण्यत्ता के तहत 
कर्मेण्यता' का विकास भी अ्रनुभव करते रहे हैं | उन्होने भूखा भ्रादभी भी देखा है 
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झौर भूखा भेड़ियामुमा सत्तालोलुप भी | यही बजह है कि उनकी कविताएँ परिवेश 
की ग्रवाही देती हैं । आज के व्यस्त, ततावभरे वैज्ञानिक युग मे वे प्रंम की सहजता 
को भी महसूस करते हैं श्लौर उसकी विक्ृतियोंब्की भी, विश्वास की छाँहि भी तलाश 
करते हैं और अविश्वास के पुतले सत्ताषिशों क्लो भी देखते हैं। वे नगरों के बसने, गावों 
के उजड़ने को महसूस करते हुए नगर-संस्क्ृति और ग्राम्य-्संस्क्ृति के श्रन्तर को भी 
समभते हैं। यहीं कहीं कच्ची सड़क थी' और कई एक कविताएं इसका प्रमाण 
हैं। प्रेमिल जीवन के तनाव ; श्राधुनिक विसगतियाँ, कवि के संघर्ण और झनुभूति' 
की अभिव्यकित का संक्रद जो हमारे समय का उल्लेख्य संकट है, सर्वेश्बर के काध्य 
में देखा जा सकता है । 'सब कुछ कह लेने के बाद! कविता में इसे देखा जह 
सकता है-- 

“बहू पीड़ा जो हमकों, तुमको, सब को भ्रपनाती है, 

सच्चाई है--अमनजानों का भी हाथ पकड़ चलना खिखलाती है, 

बह यत्ति है--हर ग्रति को नया जन्म देती है, 

ग्रास्था हैं--रेतवी में भी नौका खेती है, 

वह टूटे मत का सामर्थ्य है, 

बह भटकी झात्मा का अर्थ है, 

तुम उसको वाणी मत देता, 

सब कुछ कहलेने के बाद 

कुछ ऐसा है जो रह जाता है 

तुम उपको वाणी मत देवा । 

ग्राज स्थिति यह है कि भाषा को श्रपरिमित शक्तियाँ विकसित हो रही ह 
तो अनुभूतियाँ भी सीमाहीन विस्तृति पाती जा रही हैं फिर भी संकट बह है कि 
शब्द शोर अनुभूति में तालमेल नहीं बैठ पारहा है। एक शोर अ्रनुभव आ्राकमण 
करते हैं तो दूसरी ओर शब्द झोछे महसूस करते हुए हमले को भेल नहीं पाते हैं। 
कवि का संकट कैसे दूर हो? वह दोनों से एक स्लाथ कैसे जूके ? नहीं जूक पाता है 
इसलिए उसकी रचना हल्की पड़ जाती है और कविता की घारा रुकने लगती है । 
'सर्वेश्वर' और 'अश्ेय' दोनों ही इस दिशा में प्रधत्तशील रहे हैं। दोनों ही काफी 
कामयाब रहे हैं पर सर्वेश्वर की कामयाबी इसलिए उल्लेख्य है कि वे शब्दों को 
प्रनुभूतियों के साथ ईमानदारी से वहीं तक ले गये हैं जहाँ तक सहजता बनी रही 
है ; अध्यथा तो तुम उसको वाणी मत देना' की स्थिति ही उन्हें प्रिय रही है । 
'सर्वेश्वर' अपने समसामयिक संदर्भो, गुगीन समस्यात्रों और देश के बदलते 

मानचित्र को भी कभी नहीं भूल पाये हैं । प्रायः देखने में झाता हैं कि अनेक कवि 
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समकालीन संदर्भों की जाँच-पड़ताल करते हुए था तो अतिरिक्त विवरणात्मक हो 
जाते हैं या वक्‍तव्यपरक । फलतः कविता गायब होने लगती है और संद्भों, 
समस्याओ्रों और स्थितियों के थोथे विभ्व मात्र रह जाते हैं। सवश्बर इतके अ्रपवाद 
हैं, यह बात जोर देकर कही जा सकती हैं। उन्होंने युद्ध, राजनीति, लोकतन्त्र, 
ससद, व्यवस्था भौर गरीबी व बेरोजगारी सभी को अपनी कविता का विषय बनाया 
है | युद्ध हो या राजनीति, लोकतन्‍त्र हो या व्यवस्थाकर्त्ताशों का ढोंग, गरीबी हटाने 
का ताश हो या कंबोंडिया पर हुए अत्याचार ; वैज्ञानिकों के करिएमे हों या अखबारों 
की स्वायत्तता और स्वतन्त्रता क। सवाल हो, सर्वेश्वर स्वेत्र सजग हैं। उतको दृष्टि 
में सब कुछ समा जाता है । फलतः वे कभी घुटन झौर बेचेनी महसूस करते हैं; 
कभी आवेश में श्राकर खरी बात कह देते हैं और कभी रचनात्मक शैली में उसकी 
बखिया उधेड़ने लगते हैं | ऐसे स्थलों पर भी सर्वेश्वर की कविता से न तो कही 
भावों का चूता भड़ने पाया है और न शब्दों का पलस्तर टूटा है झौर इसका सबसे 
बड़ा कारण उनकी व्यंग्यधर्मी प्रवृत्ति है जो वक्‍तव्यों को पीछे घकेल कर कविता 
को रचना के आझ्रांसन से गिरने से बचा ले गई है । कुझ्लानो नदी! संग्रह की गरीबी 
हटाओ! कविता और इससे पहले के सग्रह में आई लोहिया के न रहने पर" कविता 
इसका अभारा है । दो उदाहरण देखिये : 
(क) “गरीबी हटाओ सुनते ही 

वे कब्निस्तानों की ओर लपके 

झ्ौर मुर्दो पर पड़ी चादरें उतारते लगे 

जो गंदी और पुरानी थीं 

फिर वे नयी चादरें लेने चले गये । 

जब लौटकर आये तो मुर्दों की जगह 

गिदूध बेंठे थे [77 

(ख) “इस गरीब घरती के 

निहत्थे आदमियों की ओर से 

कह दो ; 

जब सारे अस्र॒ जवाब दे जाएँ 

तब उस पत्थर से 

वे इस्सानियत का सिर फोड़ें 

जिसे वे चाँद से लाये हैं”। 2 

यही नहीं सर्वश्वर ने कविता के नाम पर चलाये गये बेमतलब आंदोलनों को 

पीछे धकेलकर ; उन्हें श्रहमियत न देते हुए अपनी कविता जारी रखी है। उन्होंने 
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कविता का जिया है; उसे कड्ीं चमत्कार, वैभव और समय-समय पर कुकुशमुत्ते की 
तरह उगे नग्रे-तये नामों के पीछे दौड़ लगाते हुए हल्की नहीं होने दिया है ! यही 
कारण है कि उनकी कविता भाव से विचार और विचार से तपत की शोर बढ्ती 
गई हैं श्लौर उतके शब्द ऋमश: बर्फ से आग और आग से गोले बनते गये हैं, पर यह 
सब एक सहज-प्रक्रिया के रूप में हुआ है । इसी प्रयत्न में उन्होंने उन रूढियों को 
तोडा हैं; उन मूल्यों को राख के ढेर में बदल दिया है जो समय की कसौटी पर 
कचन प्रमाणित नहीं हो सके या अपनी प्रासंगिकता की गवाही नहीं दे सके हैं । यह 
सब इसलिए किया गया है कि छतकी जीवन-दृष्टि आधुनिक है; समसामयिक हैं श्रौर 
है सघर्ष को संघर्ष मानकर जूकने वाली। उनकी कविताओं में युगीव समस्पाओो 
के प्रति साहसिक जागरूकता मिलती है; उनमें जीवन के प्रति एक हिस्सेदारी व्यक्त 
हुई हूं । 

'सर्वेश्वर' मध्यवर्गीय चेतना के कवि हैं। उन्होंने जिन्दगी को उलठ-पुलट 
कर देखा है और भतुभव किया है कि रोमांटिक भावावेग और कहल्पता की विवृत्ति 
से काम चलने वाला नहीं है। जो श्नुपयुक्त है उसे छोड़ना भ्राधुनिकता का लक्षण 
है और कहना गेर जहूरी है कि सर्वेश्वर पूरी तरह आधुनिक हैं। हाँ भावुकता को 
छोडकर एकदम बौद्धिकता के परिवेश में उन्होंने छलाँग नहीं लगाई है । वे इन दोनो 
के मेल से उत्पन्न या कहूँ कि भावावेग के त्याग और बौद्धिकता के ग्रहण के मध्य- 
बिन्दु पर जो तनाव का क्षण है; उस पर भी हाजिर रहे है । यही बजह है कि 
एक सूनी नाव की कविताओं में उनकी भावुक मनःस्थिति के विम्ब भी भा गये है, 
पर ध्यान रहे यह भावातिरेक छायावाद से भिन्न है। इसमें मावावेग तो है, पर भाव 
विलास नहों; रोमांटिक स्पर्श तो है; पर कवि के पैर जमीन से टिक्के रहे है। वे 
अ्रतीत के प्रति आसक्ति रखते हुए भी वर्तमान के अनुभव-जगत को कहीं नहीं गले 
है । फलत: एक तनाव बिन्दु बराबर रहा है जो कवि को समसामयिक्र बनाये रख 
सका है। यहीं कहीं एक कच्ची सड़क थी! कविता को ही लें तो बात साफ हो 
सकती है । इसमें एक ओर तो कवि ग्रामीण जीवन के प्रति श्रासकत दिखलाई देता 
है श्ौर दूसरी झोर पश्चिम के सतही अनुकरश से क्षुब्ध भी है! इस तरह कविता 
भावावेग से शुरू होकर भी पूर्व और पश्चिम की टकराहुट की समस्या बन गई है । 
फिर यह समस्‍या तो सभी आधुनिकों को--विशेषकर साहित्य-सजकों को मथती रही 
है श्लौर हरेक कवि भारतीय व्यक्तित्व की खोज में रत रहा है | सर्वेश्वर की समस्या 
यह तो है ही, यह भी है कि हमारा परिवेश बाहर से बदला जा रहा है, पर भीतर 
से बदलने का कोई ठोस चिह्न कहीं नजर नहीं श्रा रहा है। फलतः दो परिवेश 
कविता में साथ-साथ रख दिये गये हैं और संकेत किया गया है कि यदि इस मिलन से- 
इस संधर्षण से; यदि कोई नयी चेतना, नयी शक्ति फूट सके तो बेहतर है । कवि का 
सकेत यही है 
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“सुनो [ सुनो ! 

यहीं कहीं एक कच्ची सड़क थी 

जो मेरे गाँव जाती थी : 

222/ 

गब वह कहाँ गईं ? 

किसने कहा उसे पवकी सड़क में बदल दो 
उसकी छाती बैलोस कर दो 

स्थाहु कर दो यह नैसगिक छूटा 

विदेशी तारकोल से 

८ »६ 5 

किसने कहा झूठी उद्दाम वासना के 
प्रखर सूर्य में श्रग्नि सी तपे' 

किसने कहा वह चटकीले साइनबोडें--- 
गले में लटकाकर, निस्तेज चुहल से भरी 
सिनेमा, क्लब, शियेटर, फैशन की दुकानों पर घूमे “' 


नयी कविता उपेक्षित, गहित झौर छोटे से छोटे झ्रादमी की कविता है । 
उसमें लघुमानव के लघुतम क्षणों और उसको क्षण-प्रतिक्षण की स्थितियों का अंकत 
हुआ है । वह न केवल वर्तेमान को भ्रपन्मा कशथ्य बनाती है; अपितु वर्तमान के भी 
उस क्षण या क्षणांश को अपनाकर चली है जो कभी भी कविता का विषय नहीं 
रहा | सर्वश्वर की कविता भी इसका अपवाद नही है। उसमें महिमा को छोड़कर 
लब्िमाः को विषय बनाया गया है; वृत्त' को महत्व न देकर अनुभव-खण्डों को महत्व 
दिया गया है । भ्रतः सर्वेश्वर समय से, समाज से, जीवन से और परिवेश से जुड़े रहे 
हैं। लोक-संपुक्षित की भावता उनकी कविताओं का प्राशाद तत्व है । वे लोक की हर 
साँस; हरे धड़कत, हर शब्दावली और हर उस स्थिति को शअ्रनुभव के दायरे में ले 
ग्राये हैं जो कवि को जीवन का कवि बना सके । जिन कविताप्रों में लोक-संसिक्ति 
मिलती है, “उनके माध्यम से यह अच्छी तरह समझा जा सकता है कि सर्वेश्वर ते 
तयी कविता के लिए वह किया जो आधुनिक खड़ी बोली काव्य के आरम्भिक युग 
में मैथिलीशरण ने किया था। तदभवता, सार्वजनीनता और व्यापकता उनके कृतित्व 
के मूल गुण हैं।* तये कवि की इस कारगुजारी को “मैंने कब कहा कविता में 
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देखा जा सकता है। 'काठ की घंटियाँ की कई कविताश्रों में लोक-सम्पुक्ति की 
भावता गहरी भी है और स्पष्ट भी है : 


ख् 
“घरती डोलू गअम्बर डोलू' हाथ ज्ञ उनके आऊ रे ! 
हरी चूड़ियाँ, हेरी चुतरिया 
हरी नीम की डाल रे । 
मोर पिया बदराबन हेरे झाँकु फिर छिप जाऊँ रे । 
धरती ड्रोल, अंबर डोलू हाथ न उनके श्रारऊँ रे ।/$ 


इसी क्रम में सर्वेश्वर की “चरवाहों का युगलगान, आए बसंत भहंत, 'हेम॑त 
की संघ्या' और 'मेघ अ्राये' जैसी कविताओं को भी पढ़ा जा सकता है। इनमें लोक- 
सपुक्ति सहज, आत्मीय और गहरी है । 


नयी कविता का इतिहास साक्षी है कि नये कवियों ने जो यूजन प्रस्तुत किया 
है; उसमें समय, परिवेश और समसामथिक जिन्दगी के वैविध्यमय चित्र मिलते हैं । 
ये चित्र आत्मचेतस्‌ और समय की नाड़ी को पहचानने वाले कवियों ने प्रस्तुत किये 
हैं। इन कवियों की दृष्टि के गोलक में वह सब सिमटता रहा है जो हमसे, हमारे 
परिवेश और जीवन से जुड़ा है। कथ्य और शिल्प दोनों ही क्षेत्रों में नयी! कविता 
का प्रदेय विशिष्ट रहा है । उसने यह प्रमाणित कर दिया है दि. आज कविता अपने 
समय से झ्ाँख मू दकर नहीं लिखी जा सकती है । सच्ची कविता अपने समय का 
लेख होती है श्रौर सच्चा कंचि ही उसका ईमानदार सज्ंक होता है। यह सच्चाई; 
यह परिवेशबद्ध दृष्टि और इस सबको निरूपित करने वाले कवि कभ होते हैं । नयी 
कविता मे भी ऐसे सही सर्जक कम ही रहे हैं। जो भी रहे है उत्तमें स्वंश्वर का 
कृतित्व रेखांकित करने योग्य है। उन्होंने युग को कातर आँख में क्‍प्रध्िक सौन्दर्य 
देखा है; उस जीवन में ्रधिक काँका है जो भध्यवर्गीय है और जिसकी वर्शामाला 
का हरेक ग्रक्षर कबिता का विषय बन सकता है। ऐसे सजग; अनुभवों के दबाव से 
घिस पिटकर सालिगराम बने, जिजीविषायुक्त, समय के सार्थवाह और ईमानदार 
कवियों मे 'सर्वश्वर' का काव्य जिन्दगी की तहों से निकलकर कभी व्यंग्य से, कभी 
सपाठता से और कभी यथार्थवाही शेलरी में ढ़लकर सामने झ्राता रहा है। उनके 
कृतित्व के विकास की दिशा एकरस नहीं है । वहू हर वार एक नये ढग से शुरू हुई 
है और बराबर ताजगी; समसामधिकता को अभिव्यक्ति देती रही है | :सर्वेश्वर' की 
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काब्य-यात्रा विद्रोह और सामाजिक यथार्थ से शुरू हुई है; वीच में रोमानी रही है; 
पर उसमें भी संतुलन है; कोरा भावातिरेक नहीं है । अपने तीसरे चरणा में पहुँचकर 
वह अनुभूति से विचार; विचार से , विचारानुभूति की ओर बढ़ी है। उनकी भाषा 
में आये शब्द जो कभी वर्फ की सिल्लियों पर बेखटके दौड़ते थे, वे ही वैचारिक 
संदर्भों की अधिकता के कारण आग हो गये हैं। उनमें ताप झा गया हैँं। सर्वेश्वर 
की काव्य-्यात्रा' में जीवत के सतही यथार्थ का अभिव्यंजत न होकर आंतरिक 
तत्वों की प्रस्तुति हैं। उनका काव्य परिवेश का साक्ष्य प्रस्तुत करता हुआ्रा उन्हें 
प्रपरिहाय नये कवि प्रमाशित करता हैं! ब्त: मयी कविता यदि समय की शिला 
पर लिखी गई कविता हैं तो उसमें सर्वश्वर की लिखाबट व केवल साफ समझ में 
श्राती हैं; श्रपितु श्रात्मीय भी लगती है । 'कुशानों नदी' और “जंगल का दर्द! की 
कविताओं में तो यह आत्मीयता समय की सच्चाइयों से जुड़कर झौर भी अधिक 
प्रभावी रूप लेकर आई है। इन संग्रहों में सर्वेश्वर का कवि भावात्मक सवेगों की 
जकड़ से निकल कर बिचार, संघर्ष और तक की ओर तेजी से कदम बढ़ाता लगता है 
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सर्वेश्वर' की संवेदना के दायरे में जो झ्रायाम संग्रथित हैँ, वे उन्हें जीवन का 
सर्जक प्रमारित करते हैं। उसकी संवेदना की विविधता यह प्रमाणित करती है कि 
के रोमांस के पत्नों को बटोरते हैं; उन्तकी स्मृतियों के दंश सहते है श्रौर अकेलेपन के 
बोझ से दबते हुए भी श्रांतरिक शक्ति संच्तित कर समसामयिक परिवेश के गवाह 
बनकर जीवन से गहरी संसिकिति प्रकट करते हैं। उनकी समस्त काव्य-यात्रा इसकी 
गबाहु है। उनकी कविताएं एक भोकता-सर्जक की ईमानदार प्रस्तुतियाँ हैं भौर तभी 
उनके रंग गहरे, स्थायी और विश्वसमीय लगते हैं! सब श्वर के समस्त काव्य-विकास 
के लिये कोई सूत्र तवाशा जाय तो वह यही हीगा कि वे श्रनुभूति से विचारानभूति 
और विचारातृभूति से विचार तक आये हैं। कभी उनकी कवितागत अनुभूतियाँ 
सागर पर लहर की तरह धिरकती थीं शौर श्रव साथर में छिपे ज्वार के दृश्य 
दिखलाती हैं। ठीक हैं सरज फ्री पहली किरण अ्रपेक्षाकृत अलसित झौर शीतल होती 
ही है । धीरे-धीरे ताप बढ़ता जाता है और मध्याक्ञ पर बही ताप भ्रधिक गरसाहुट 
देने लगता है । 


स्त्जब्त व्के स्वोप्लाक्न 


सर्वेश्वर का काव्य संवेदना के धरातल पर विशिष्ट है। उत्तकी संवेदना के 
वत्त में जीवन के विविध संघर्ष श्ौर अनेकानेक संदर्भ आकर मिल गये हैं । उसमे 
उनके ग्रास-पास के तिकत-मधुर; संगत-असंगत, राजनैतिक-सामाजिक और निजी 
सदर्भों का एक सही सानचित्र मिलता है । 'सर्वेश्वर' की संवेदना के दायरे में जो 
भी आयास संग्रथित हैं, वे उन्हें जीवन का सर्जक प्रम!शित करते हैं । नयी कविता 
की विकास-यात्रा में जिन कवियों का योगदान है, उनमें सर्वश्वर के निशान गहरे 
है, उनकी पहचात साफ और अलग है। मध्यवर्गीय जिन्दगी को निकट से देखकर 
उसमें घटित सब कुछ को गहरी नजर से पकड़कर जिस सहज श्रौर ईमानदार शिल्प 
में सर्वश्बर ने ढ़ाला है वैसी स्थिति न तो अज्ञेय की है; न गिरिजाकुमार की, ने 
भारती की और न भवानीप्रसाद मिश्र की । अज्ञेंप सहुज से प्रारम्भ करके आभमि- 
जात्य पर पहुँच जाते हैं - श्रपनी अनुभूतियों को निष्कर्षो तक ले जाते हैं तो भारती 
रोमानी भावों में ड्बते-उतरते रहते हैं। गिरिजाकुमार रंग, रहस्य और रोमास 
की जमीन से इस कदर चिपके हैं कि भीतरी नदी की थाजा' करते हैं । हाँ; उसकी 
तुलना में भवानीप्रसाद मिश्र की कविताएँ अधिक निकटता महसूस कराती हैं, किन्तु 
सूत्रों के सहारे निष्कर्षों तक पहुँचसे की प्रवृत्ति और गम्भीर के बीच अ्गभीर व 
झ्रगभीर के दौरान गम्भीर को मिलाकर प्रस्तुत करने की आदत उन्तकी सीमा भी 
निर्धारित कर देती है | सर्वश्वर ऐसे नहीं हैं । वे अपने अनुभवों को अनुभूतियों का 
रूप देकर जिस रूप में प्रस्तुत करते हैं, वह उनकी संतुलित संवेदना-क्षमता को 
उजागर करता है । फिर उनकी संघेदना को विविधता यह प्रमाणित करती है कि 
वे रोमांस के पलों को बटोरते हैं; उनकी स्थृतियों के दंग सहते हैं; अकेलेपन के 
बोौक से दबते हुए भी आन्तरिक शक्ति संचित कर समसामयिक्र परिवेश के गवाह 
बन कर जीवन के प्रति गहरी संसिक्ति प्रकट करते हैं। उनकी समस्त काब्य-यात्रा 
इसकी गवाह है । उतकी कविताएं एक भोकक्‍ता-सर्जक की प्रस्तुतियाँ हैं, तमी उनके 
रंग गहरे, स्थायी मोर विश्वसनीय लमते हैं । 
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सर्वश्वर के सृजन के पीछे कुछ कारण रहे हैं। उन्होंने शौकिया नहीं लिखा 
है । यों तो हर-सुजन किसी ते किसी दबाव का परिणाम होता है; पर सर्वेश्वर 
का सृजन अनेक कारणों का प्रतिफल है। इस सम्बन्ध में उनका कहना है कि 
मैने स्वर्य कविता लिखने को लाचारी'त महसूस की होती थदि : 

“अधिकांश पुराने कवि छन्द श्रौर तुक की बाजीमरी के नशे में काव्य-विषय 
की एक संकीर्स परिधि में घिरकर व्यापक जीवन के संघर्षों को भ्रूल्न न गये होते 
ग्रौर उन्हें कविता के विषयों में से निकाल न देते; यह मात्ता गया होता कि संसार का कोई 
भी विषय कविता का विषय है और कवि की दृष्टि इतनी व्यापक हो नी चाहिए कि बहु 
उस कोण से भी देख सके जहाँ से वह संवेदना को छुता हो; यह सत्य स्वीकार कर 
लिया जाता कि भावनाओं की नयी परतें खोलने और सवेदता के गहनतम स्तरों को 
छूने के लिए कविता ने सर्देव नये रूपविधान घारण किये है “"४*” “: वतंभान 
मठाधीश कवि झ्पती औकात घटने के डर से नये प्रयोगों के खिलाफ उछ्धल-उछलकर 
चिल्लाते नहीं, उन्हें गलत कहने के लिए दलवन्दी न करते, रिश्वतें न देते, बल्कि 
सद्भात्र से उन्हें अपनाते, अपनी प्रतिभा का (यदि वह है तो) उपयोग रचनात्मक 
स्तर पर करते, बदलते युग और मूल्यों को अपनाने के लिये अपने सीने चौड़े करते 
और अपनी दृष्टि प्रल्लर करते ।/? 

जाहिर है कि सर्वेश्वर ने व्यापक जीवन संघर्ष, वण्ये-विषय की विविधता- 
विस्तृति, कविनदृष्टि की व्यापकता, नयी संवेदनाओं की अभिव्यंजना तदनुकूल 
शिल्प के ओऔचित्य प्रतिषादन के लिए लिखा है। वे अपने सृजन के दौरान 
बराबर यह महसूस करते रहे हैं कि नये सर्जक को अनेक संघर्ष भोेलने पड़ते हैं । वे 
सबर्ष न केवल वाह्य होते है; ग्रपितु आंतरिक भी होते हैं| सर्जक वही है जो बदलते 
परिवेश में नये उभरते मूल्य-मानों को अपनाता हुआ अपनी दृष्ठि को मॉजता है 
और रचनात्मक स्तर पर अपनी प्रतिभा का उपयोग करता है। कहने की आवश्यकता 
नही कि सर्वेश्वर ऐसे ही कवि हैं। उनको काव्यमत संवेदनाओं में बेविध्य है, 
तवीनता हैं और उनकी झ्भिव्यजता नये रूप विधान द्वारा की गईं है । इतने पर 
भी यह अविस्मरणीय है कि सर्वेश्वर ने रूप विधाव की तुलना में विषय-बस्तु को 
अधिक महत्व दिया है। विष्यवस्तु जितनी तीज, सधन और प्रभावी होगी; कविता 
उतनी ही सक्ची होंगी । रूप-विधान का अनुशासत स्वीकार कर लेने पर बर्ण्य- 
विषय का प्रभाव न केवल कमर हो जाता है; अपितु मूल वस्तु ही दब जाती है और 
उसका दबना कब्रिता की मौत है । हमे सर्वेश्वर की कविताओं को भी इसी भूमिका 
प्र रखकर परखना चाहिए | 'काठ की घंटियाँ' से लेकर “जंगल का दई' तक की 
कविता-यात्रा इसी तथ्य को स्वीकृति है । 
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श्राज का निस्तमध्यवर्ग जिस दर्दे को भोग रहा है, जिस अधूरी और सतही 
जिन्दगी को जी रहा है, वह कम तीखी और कड़बी नहीं है । फिर सर्वेश्वर तो मध्यवर्ग 
के प्रतिनिधि कवि हैं | ग्रत: उसे शब्दबद्ध कठृता उनके लिए सहज भी है और 
अनिवार्य भी । इस अर्थ में वे मुक्तिबोध के समीपी हैं, पर 'एप्रोच' का अन्तर, रचना 
प्रक्रिग का अन्तर, दोनों में श्राकाश और घरती का श्रनच्तर बना देता है । जिन्दगी 
के संघर्ष, दर्द, रिक्तताएं और कृत्रिमताए' उन्हें कचोटती हैं और वे श्रजनबीयत 
व प्रकेलिपन की स्थितियों से गुजरते दिखाई देते हैं। टकराहट, नैतिक बर्जनाएँ, 
सामाजिक जजेर रूढियाँ, राजनैतिक प्रव्यवस्था, रोजमर्रा की घकापेल, प्राथिक वैषस्य 
आतरिक-बाह्य संघर्ष, व्यवस्थाजनित अ्रव्यवस्था; सत्ताधीशों कौ पदलोलुपता, 
प्रशासनिक अ्रक्षमता और प्रकमेण्यता, जीवनव्यापी असन्तोष, अवसाद और मोहभग 
ग्रादि की स्थितियाँ सभी कुछ सर्वेश्वर के काव्य-वृत्त में आकर सिमट गया है । ऐसा 
नही है कि सर्वेश्वर से प्रे मिल संदर्भों से अपने को काठ लिया है। वे कट कैसे सकते 
हैं ” वे भी तो जीवन का अहम हिस्सा है। हाँ; श्राज इत संदर्भों के सम्बन्ध-रूप 
बदल गये हैं | श्रत: सर्वश्वर ने इनके बदले रूप को बदले हुए रूपविधान के हारा 
प्रस्तुत किया है । सामाजिक, राजन॑तिक और बैयक्तिक परिवेश में आये परिवर्तेन की 
चोट सहुकर जो टूठन-घुटन, व्यक्तित्व की निरुद्देश्यता, सामाजिक रिक्तिया 
उभरी हैं; वे सबकी सब सर्वेश्वर की कविताओं में श्राकार पा सकी हैं । यही कारण 
है कि वे हमें प्रभावित करती हैं झौर वहुत अपनी लगती हैं। सर्वेश्वर तीसरे 
सप्तक' के कबि होने के साथ-साथ 'काठ की घटियाँ', 'बाँस का पुल; गर्म हवाएं”, 
'कुआनो तदी' झोर “जंगल का दर्दे' के भी कवि है । इन सभी में कवि अनेक बिन्दुओ्रो 
पर झपनी उपस्थिति बतलाता है । 


'सर्वश्वर' की काव्य-्साधता भिरन्तर गतिमान रही है। बहु एकरस और 
आद्यत्त एक जैसी नहीं है । अतिरंजित भावावेग से मुक्ति का प्रयास, जर्जर रूढियों 
के ध्वंस पर कुछ नया कर पाने की लालसा, परिवेशव्यापी विसंगतियों और साहित्य- 
जगत में फैली श्राजकता और मनमानी से उत्पन्त ग्रनिश्चय, अवसाद के भाव, युग 
की विभीषिकाश्रों के कटुतम घूटों की पीकर निरन्तर आगे बढ़ने की उदग्र उदीबा 
तथा रोमांटिक मनोभूमि से चिपके रहने के प्नतियाय॑ परिणाम के रूप में विकसित 
निराशा, वेदना और अकेलेपनत का बोध सर्वेश्वर के प्रारम्भिक सृजन का प्रस्थान 
बिन्दु है । 'बाँस का पुल" में दर्द कुछ गहरा हो गया है। कवि प्रेम और तज्जनित 
मनोभावों जैसे निराशा, टूटब, अवसाद आदि को भेलता हुआ प्रकृति की छाँह 
ट्टोलता है! यों उसका दर्द प्र मजन्य और वैयक्तिक संघर्ष जनित भ्रधिक है, पर सामाजिक 

विभीषिकाओं से उत्पन्त तड़प, और टीस का स्वर तथा विवशताश्रों का एक जंगल भी 
उसके सामने खड़ा है । 'एक सूनी नाव” में प्रकेलापन अधिक है दर्द फेंत गया है । 
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यही कारशा है कि कवि संब ओर से कठकर एक कोने में जा बैठने की मुद्रा लिए 
हुए है | वहु अपने एकांत को ही अपना विजय-स्थल मानता है, किन्तु इस एकाको- 
पत की मुद्रा में ही वह समाज की दिविध छवियों के स्नैप्स' लेता रहा है। एक 
सूनी नाव का अकेलापन 'मर्स हवाएँ” में टूट गया है। चारों ओर से चलती गर्म 
हुबाए' उसके तेवर बदल देती हैं । अतः उसका मूड़ ही नहीं; भाषा भी बदल जाती 
है । चिकने, वर्फलि और मोहक जणब्दों में तपत, उष्णता और झाग का स्पर्श आ 
जाता है । यों वह अपने पहले के सन्दर्भों को छोड़ता नहीं है; किन्तु फिर भी यह 
तय है कि कवि यहाँ संबर्ष में जीता है । वह जो भोगता है, जो-जों देखता और 
महसूस करता है, उसी सहने और जीने, सोचने और समभने से ग्रांतरिक रिश्ता 
कायम करता हुआ्ना विद्रोही लगता है । कुशानों नदी' में यह विद्रोह भी है पर कवि 
जनजीवन का सामाजिक इत्तिहास भी लिखता चला गया है। उसने श्रव तक जो 
पीडा जो विद्रोह और जो तप्वत इकट्ठी की थी, वही कुआतो नदौ' में शब्दों का 
सागर उंडेलती अजली गई है। इसमें जनक्रांति का स्वर प्रबल है, कवि दर्द की 
नीलिमा को, सधर्ष की कालिमा को और जीवन-व्यापी कत्थई अँधेरे को ऋष्ति के 
रंग में बदलने को झातुर दिखलाई देता है । 'कुआनों नदी का यही रूप “जंगल का 
दर्द में पर्यवसित होकर अधिक व्यापक हो गया है! 'जंगल का दर्द में बतंमान 
भारतीय जीवन का बहुआयामी दर्द प्रतिध्वनित हुआ है । परिवेश की कडी मार, 
स्थितियों का अनमापा दबाव और विसगतियों का 'सलोपोइजन' कवि को धधकती 
भ्राग में कूदने की श्र रणा देता है | वह बर्फ की चिकनी और ठंडी सतहों को छोड़कर 
काटती-तपाती आग का विश्वासी हो गया है। उसके शब्द भी निरे शब्द नहीं रहे 
है, तोप-गोले हो गये हैं। वे अंगारों से धधकने लगे हैं। इस तरह यदि सर्वेश्बर के 
समस्त काव्य-विकास के लिए कोई सूत्र तलाशा जाथ तो वहू यही द्वोगा कि वे अनुभूति' 
से विचारानुभूति और विचारानुभूति से विचार झऔर तक तक आये हैं। कभी उनकी 
कविताएं अनुभूतियों के सागर पर लहर की तरह थिरकती थीं और अझव सागर से 
कि ज्ञार के दृश्य दिखलाती हैं। ठीक है सूरज की पहली किरणा अपेक्षाकृत 
ग्रलसित और शीतल होती ही है । धीरे-धीरे ताप बढ़ता जाता है और मध्याह्न 
पर वंही ताप अधिक गरमाहटठ देने लगता है। मेरे इस निष्कर्ष को सर्वश्वर की 
काव्य-कृृतियों के कमिक विश्लेषण से समफा-सममकाया जा सकता है । 


काठ की घष्टियाँ 


सर्वेश्वर' का काव्य-सूजन तीसरा सप्तक' से प्रारम्भ हुआ है| इसी के साथ 
।9 59 में ही उनका “काठ की घटियाँ' संग्रह प्रकाशित हुआ । तीसरा सप्तक' 
की प्रायः सभी कविताएं इसमें झा गई हैं । झतः उन सभी का विवेचन काठ की 
धटियाँ के साथ द्वी किया जा रहा है यह है कि की दृष्टि 
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से 'तीसरा सप्तक' की कविताएं कोई स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं रखती हैं। 'काठ की 
घटियाँ' में सर्वश्वरजी की 7। कविताओं को स्थान मिला है। शेष पृष्ठों में 20 
कहातियाँ और एक लघु उपन्यास 'सोया हुआ जल' को स्थान दिया गया है । कवि 
ग्रौर कथाकार दोनों ही रूपों में यह क्वति सर्वेज्वर के विश्वसनीय सृजन को प्रस्तुत 
करती है । उतकी कहानियों और कविताओं में गहरे उत्तरते का प्रयत्त दिखलाई 
देता है । कारण; उन्होंने कहीं भी बाहरी वास्तविकताओं से किनारा नहीं किया 
है, किन्तु फिर भी लगता है कि सर्वश्वर और आगे जाना चाहते हैं। अशेयजी ने 
लिखा है कि “उनकी गद्य रचनाओं में भी एक प्रकार की काब्यमथता है। गद्य में 
भी यथार्थ को मूर्त करने के उतके साधन कवि के साधन हैं। रूपाका'रों का वर्णन 
चहाँ प्रधान नहीं है झौर बिम्ब ब्रथवा संकेत ही यथार्थ को दर्शाते नहीं, अवगत कराते 
है । निस्सन्देह इसका एक कारण यह भी है कि कहानियों में भी कविता की भाँति 
सर्वेश्वर जो दिखता है” उसके पीछे “जो है! उससे व्यस्त हैं और उसे उभारक्र 
सामने लाना चाहते हैं। यह नहीं कि जो दीखता है, जो खत्म ही है, उसे 
वे मिथ्या या अयथार्थ मावते हैं. बल्कि स्वय सिथ्या भी ग्रथथार्थ नहीं है । 
फिर भी आकारों की फिल्ही में जो अभिप्राय रुधा हुआ है और घुद रहा है 
वह मुक्त होकर सामने आवें, यही उतका आग्रह है | इसीलिए जहाँ उतकी 
रचनाओं में परिस्थितियों के प्रति विद्रोह का भाव और परिवर्तन की 
आावाक्षा है, वहाँ यह स्पष्ट है कि वे बाहर को बदल देने से ही संतृष्ट नहीं है । 
उसकी व्यर्थंता समभठे हुये वे भीतर से बदलते -पर” बल देते हैं ।! कहना यह है कि 
सर्वेश्वर अपने गद्य में भी काव्य के साधन लिये हुए हैं । उनके बिम्ब और प्रतीक, 
उसकी वर्शाता और विश्लेषण-पद्धति सभी का का रूप कविता का है | ऐसी स्थिति आज 
भी है | वे मूलतः कवि हैं बावजूद अपने कथा-सुजन और नादय सृजन के । श्रालोच्य 
सग्रइ की कविताञ्रों में सर्वश्वर उस यथार्थ को सामने लाने के लिए प्रयत्नरत रहे 
है जो परिस्थितियों के नेपथ्य से काँकता है। उनका स्वर मिठास का भी है और 
विद्रोह का भी है। तिक्त झौर मधुर का यह योग अस्वाभाविक नही; प्रनिवार्य 
बनकर प्रभिष्यक्त हुआ है । श्धिकतर कविताओं की ग्रात्मा से उनकी परिवर्तन- 
कामना भाँकिती प्रतीत होती है । वे बाहर के देखे हुओ को ग्रन्दर अ्रनुभव करते हद 
गौर अन्तर्वाह्म दोनों स्तरों पर परिवतेन को प्रोत्साहित करना चाहते हैं । 

काठ की घंटियाँ' में जो कविताएं स्थान पाये हुए हैं वे तीन प्रकार की है । 
पहले वर्ग में वे कविताएं झाती है जिनमें दर्द, प्रेम, निराशा और अबसाद के घने 
स्वर है| दूसरे वर्ग में बे कविताएं हैं जों कवि की सौन्‍्दर्यानुभूति को व्यक्त करती 
हुई भी उनके मानस की व्यथा; अकेलेपन और तत्सम्वन्धित भाषों को बाणी देती 


| झाठ की चटियाँ भुसिका पु० & 
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हैं। तीसरा वर्ग उन कविताओं का है जिनमे कवि निजी बेदना को समाज 
की बेदना से मिलाकर अ्रस्तुत करता है । इसी सामाजिक चैतन्य की 
भूमिका पर कवि जन-जीवन की व्यश्वा;। विसंगत स्थितियों और समाज में निरब्तर 
बढती कृत्रिम स्थितियों को व्यंग्य के म़हारे प्रकट करता है । झ्सल में सर्वश्वर यहाँ 
आतरिक संवेदनों के कवि बनकर ही सामने झाये है । उत्तकी श्रांतरिकता जब बाहर 
के परिवेश से मिलती है या जब वे अपने आंतरिक संसार में परिवतंन लाना चाहते 
है तो उन्हें बाहर भी देखना पड़ता है क्योंकि वे जानते हैं कि परिवर्तेत अन्तर्बाह्य 
दोनों स्तरों पर अपेक्षित है / वे आंतरिक शक्तियों-करुणा, इन्सा नियत और भानवीय 
सबेदना के भ्रधिक विश्वासी हैं ग्ौर उनका सारा प्रयत्त इसी केन्द्रवर्ती विचार पर 
गअवलंबित है। जब युग विक्ृतियों की झोट से चोट कर रहा हो और जब 
झातरिकता विनष्ट हो रही हो तो उस्ती की सुरक्षा के लिए संघर्ष जरूरी है । सर्वेश्वर 
ने बराबर यह प्रयत्न किया है कि भ्रन्तर्वाह्म में एकाकारता हो पर हमेशा ऐसा' हो नहीं 
पाया है। कहीं-कहीं झांतरिक झौर बाह्य को मिलाने की कोशिश में दो संसार 
गलग-पग्रलग रचते गये हैं । आंतरिकता का दबाव और परिवेश का अपरिहाये सपर्ष 
जब उन्हें चोट पहुँचाता है तो तनाव पैदा होता है और इसी तनाव के कारशरा वे 
व्यग्यकार हो जाते है। “काठ की घटियाँ” की कई कविताएं इसी जमीन की उपज 
है । वर्तमान जीवन की बिडम्बना यही, है कि श्रांतरिक और वाह्य दोनों एक दूसरे 
की सीमाग्रों में प्रवेश करते हैं और कवि श्रतिणंय के दौर से गुजरता है । इसी 
भूमिका पर जब दोनों सहुचरण करते है; सहग्नस्तित्व कायम करते हैं तो बचेनी 
और तनाव कविता का विषय बन जाते हैं! यह तनाव उस स्थिति में और बढ 
जाता है जब कवि जटिल युगबोध के मीतर ग्रांवरिक जीवन-मूल्यों की खोज करता 
है--आत्मसाक्षास्कार करता है : “सुनो अब जिया जाता नहीं /वित्य के इस स्वॉग 
से मैं थक गया हूं /हो सके तो बस करो/साँस मेरी घुट रही है/कही तो चेहरे 


लगाना छोड़ दूं /अभी कब तक चलेगा अभिनय तुम्हारा है हिल ली लगा 
चिल्लाऊ जोर से शक्तिभर/इस दुकी वीरानवादी में/सभ्य हूँ मैं/जमाना जंसा 
बनायेगा बसूंगा/“'""““ कहाँ जाऊ /पर न जाने क्यों /बोल मैं पाया नहीं |”! 


काठ की घंटियाँ में दंदे, निराशा और अवसाद के धने स्वर हैं। 'दर्दे' इस 
सग्नह का की नोट है । यह अनेक कविताओं में अनेक भंगिमाएं लेकर 
उभरा है। कहीं यह अनुभूत की अवभिव्यक्ति के कारण; कहीं सामाजिक विक्ृतियों 
के फैलाब के कारण शभौर कहीं प्रेम के कारण ।! एक बन्द समाज का दर्द स्मृति 
के कब्जों से कसा हुआ होने से अभावों और कू ठाश्रों को विस्तार देता है | बह अपने 
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दर्द को लेकर जी रहा है / “एक मैं ही हँ--कि मेरी साँक चुप है, एक मेरे दीप मे 
ही बल नहीं/एक मेरी खाट का विस्तार नभ सा /क्योंकि मेरे सीस पर भ्राॉचल नही 
है । /कुछ कविताप्रों में रोमांटिक भनोभाव के घने अवसाद में सृत्यु जैसा ठण्डापन 
है तो कही यह अवसाद मात्र अतृष्ति और निखशा को व्यक्त कंरता है। "मैंने श्रावाज 
दी, यह तो परछाई है और “यह साँफ़' में जो दर्द है--मअबसाद की जो घनता है 
चह न कैबेल ठण्डापन लिये हुए है; बल्कि निर्ममता भी लिए हुए है। कवि जब 
कहता है कि--- 


“बोलना चाहता है, अपनी ही पग्रष्वनि से बोल, 

दर्द की गाँठ तु अपने ही छालों पर खोल 

अपनी उखड़ी हुईं साँसों पे ही रूमाल हिला 

ग्रपने थकते हुए कदमों से ही तू हाथ मिला 
चः 5 छु रन ++ 

छाँह की मुफकों जरूरत नहीं है रहसे दो-- 

इस बची राख को अब कोई क्या जलायेगा ! 

चूस डालीं हो जमाने ने रोशनी जिसकी 

वह बुरा दीप उजाले में कौन लायेगा ! 3 


'ददे थिरता नहीं' में दर्दे गहरा होकर आया है तो शांतिमय तुम हो” में 
कवि दर्द के महासागर से घिरकर अकेलेपन के बोफ से दबकर कह उठा है: 
दर्दे के इस महासाग्रर से कहो/सामने मेरे न चीज़े/में अकेला हूँ”* सर्वेश्वर की इन 
कक्ताश्रों में 'दर्द”' का जो रूप है वह एक ऐसी स्थिति को व्यक्त करता है जिसमे 
पीड़ा दृष्टि देती है; नया मार्ग श्रपनाने को प्रेरित करती है। ऐसा इसलिए कि 
कवि अपने निजी दर्द को सामाजिक परिप्रेक्ष्य में देखता है । ऐसा कब्र हुआ है कि 
दर्द” जीवन को विशा देता रहा हो, परन्तु सर्वश्वर का दर्द उनके ग्रकेले के दर्द का. 
गवाह नहीं है, वह तो इसी' सामाजिक व्यवस्था में समाया हुमा है। प्रमानवीय 
स्थितियों के प्रसार; कृत्रिम और पराशविक वृत्तियों के विस्तार तथा सामाजिक--... 
आ्राथिक व्यवस्था के परिवर्तित स्वरूप ने कथि की पीड़ा को युग की जासदी बना 
दिया है । सर्वश्वर ने अ्रपने जिस दर्द को ज्यंजित किया है बह उतकी अ्शिव्यक्तिमत 
ईमानदारी का सबूत तो है ही; उन्हें निराशा और ठंडी स्थितियों से निकल नयी 
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राह अपताते की शक्ति भी देता है। दई बिरता नहीं' में उसके दर्दे का विस्तार 
यदि उसे पत्थरों पर सिर पटकने में शांति का अहसास कराता है तो शक्ति का 
स्रोत भी बन जाता है: “किन्तु फिर भी/नयी आकृति ग्रहण करने को, हूटती 
काया सवरती है |! सर्वश्वर की 'बेदना प्रेम जनित भी है और सामाजिक 
व्यवस्था में निरन्तर जमा होती जाती सर्डांघध के कारण भी । तभी तो मानवीय 
धरातल पर जब उसका विवेक जगता है तो दद के दबे हुए पृष्ठ एक-एक कर 
बविखरने लगते हैं । इससे ऐसा आभासित होता है कि कवि का दई उन सभी मामूली: 
आदमियो के दर्दे का भी साक्षी है जो वर्तगरात व्यवस्था में कुछ भी कर नहीं 
पाता हैं । 

काठ की घंटियाँ' से जो कविताएँ रोमानी भावधोध को व्यक्त कस्ती है 
उनमें प्र सम का उल्लास तो है; पर उससे भी ज्यादा अवसाद, निराशा ओर स्मृतियों 
का दश है। यह भी क्‍या रात, 'सुहागिन का गीत, 'विवशता' और बीसवी' 
शताब्दी के एक कवि की समाधि पर” कविताओं में प्र म॒ श्लौर उससे जुड़ी हुई विविध 
श्रतु भूतियों के बिम्ब हैं, प्यासी आत्मा का गीत' और 'फुलभरियाँ झुटी कविताम्रो 
भे प्रमजतित वेदवा और निराशा का स्वर है। ये वे कविताएं हैं जिनमे कवि के 
अवचेतन मे दबी--धुटी इच्छाएं ग्राकार पा सकी है और कवि प्रपने लुठे-पिटे 
विश्वासों को फेटता हुआ अफ्ने रंगीन प्यार के कोमल क्षणों की समाप्ति पर एक 
थकी हुई तिगाह से देखता रह जाता है-- 


“लुठे विश्वासों को दोहराता बार-बार 
एक चिनग्ारी में; 

ऊपर की लिपटी बारूद खतम हो गई 
प्यार के रंगे हुए क्षणों की मौत पर 
थकी हुई आँखों की जलपरियाँ टूटी” ४ 


इसी क्रम में कवि यह भी स्वीकार करता है कि “मैं इस थुग के एक कवि 
का गीत हँ।/जिस पर हर झ्ाँधी ने थकावट की पते जमाई/जिसके घाबों को हर 
भोके ने गहरा ही किया /और जिसके अन्तिम घड़ी के अन्तिम प्रयत्न को भी /प्यार 
करना तो दूर रहा किप्ती ने दुग्रा तक नहीं दी ।/3 विग्यत प्रेम की कसक की 
व्यजना को "एक नयी प्यास, चाँदनी से कहो” तथा प्रेम नदी के तीरा' जैसी 
कविताओं में भी देखा जा सकता है, किन्तु स्मणीय तथ्य यह हैं कि कवि की इस 
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कसक का भी एक मानवीय संदर्भ है जिसे कवि ने एक घ्यासी आत्मा के गीत में 
ही स्पष्ट कर दिया है। कवि की कामना यह है कि वह प्रेम की हर स्थिति को 
स्वीकार कर सकता है बशतें “यदि तुम थक कुर गिरे हुए/किसी चरण के घाव 
चूमी /और हर दर्द को सपत्तों की जयमाल पहनु दो /सर्वश्वर की प्रेम-माव-वल्रयितत 
कविताओं में प्रकृति के सौन्दर्य का योगदाव भी कम नहीं है। प्राय: सभी प्रेम कवि- 
ताझों में प्रकृति का वातावरण है | संध्या का श्र्मा मोर श्औौर 'कलरात' कविताएं 
इसका प्रमाण है। इनमें कहीं नारी है; कहीं उसका मानवीकृत रूप है श्ौर कही 
'भावबोध और प्रतीक योजना की नव्यता' है 


श्रालोच्य संग्रह में कुछु कविताएँ ऐसी भी हैं जिसमें लोक-जीवन की छायाएं 
भरी-पूरी भ्राकृति के साथ उपस्थित हुई हैं ॥ 'वनजारे का गीत, 'चरदाहे का युगल 
गीत', भूले का गीत,” सुहागित का गीत', 'चुपाई मारो', श्राँधी पानी श्राया' और 
'सिपाहियों का गी?' लोक-लय, लोक-भाषा और लोक-“जीवन के श्राकर्षक रंगो से 
निखरी हुई कविताएँ हैं । तथी कविता में लोक-जीवन के प्रति जो स॑सिक्ति मिलती 
हैं, उसका एक बड़ा भाग काठ की घंटियाँ' की कपिताओ्रों में सुरक्षित है। 'सावत्त 
का गौत' में कवि ने नीम की निबौली के पकने; बयार के सरनन्‍सर कर बहने, 
बदरिया के घिरने और दादुर, मोर, पयीहों के बोल को ही कविताओों में नहीं 
बाँघा है। धानी ग्रॉचल की सर-सर-फर-फर, चूड़ियों की खनखनाहुठ वर्षा की 
अधिकता के कारण नदी नालों के भरने के परिणामस्वरूप प्रिय के आने की आशा 
की धूमिलता के कारण कलेजे से उठी हुक को भी सुना है। भूले के गीत' में लीक- 
जीवन की मस्ती छलकी पड़ती है तो 'चरवाहों के युगल गात' में तारी और पुरुष स्वर 
के सहारे लोक-जीवन के उस पक्ष को भी उजागर किया गया है जिसमे पुझंष अपनी 
प्रिया को अपने पाएवे में बेठाने को आतुर है। नारी इस अवसर का लाभ उठाकर 
प्रिय से अपनी इच्छाएं भी कह देती है तथा पुरुष की सामीप्य-कामता को कई गुना 
यढा भी देती है । स्पष्टीकरण के लिए एक उदाहरण काफी है : 


पुरुष ध्व॒--“नदिया किनारे, हरी हरी घास जाश्रो मत, जाओ मत / 
यहाँ झ्राश्नो पास, दया घोंसला, मोर घरौंदा, बैठों चित्र उरेहो/* 


* नारी स्वर --“नदियाँ किनारे /सोने कीखान/छुझ्नों मत, छुओ मत /बड़ी बुरी बान/ 
बिछिया भ्रूमर, मुंदरी तरकी लाझो कहाँ धरे हो। 7? 


आधी पानी आया! में भी लोक जीवन की सरस अनुभूतियों को; परिवेश 
को, पावसकालीन मौसम और लोक-लय, लौक शैली को पूरी ईमानदारी से प्रस्तुत 
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किया गया है। कवि की लोक-संपृक्ति इतनी सहज है कि लगता है जैसे उसकी 
सबेदना हरेक चित्र व स्थिति में पूरी तरह खुलकर उसकी कविता को नव जीवन दे 
गयी हो । कहने का तात्पर्य यह है कि 'काठ की घंटियाँ' में कोई एक स्वर नही है, 
अनेक स्वर हैं और सबके सब कवि की ईमानदारी के सबूत हैं । प्रेम, दर्द, निराशा 
और पझ्वसाद का कवि सर्वेश्वर जब लौक-जीवन की और बढ़ा तो उसे उल्लास, हास 
परिहास; अक्ृत्रिम-जीवन और प्राकृतिक सौन्दर्य तो मिला ही; सामाजिक परिवेश 
भी मिन्न गया। यही कारण है कि काठ की घंटियाँ” की कविताशों का एक स्वर लोक- 
सम्पुक्ति से यूग-संपृरक्ति की आर भी जाता दिखलाई देता है। यों तो जेसा मैने 
लिखा है; सर्वेश्वर व्यक्ति के माध्यम से थुग की त्रासदी को व्यजित करते रहे है; 
किन्तु कतिपम कविताओं में यह अ्रभिव्य्षना काफी साफ है । ऐसी कविताओ में 
कलाकार श्र सिपाही, पोस्टर और आदमी, काठ की धंटियाँ, आत्मश्ञाक्षात्कार, 
आर 'सौन्दर्य-बोध' को लिया जा सकता है। इनमें कवि ने अपने समसामयिक 
अनुभवों को नये मुहावरे में-- कही व्यंग्य से; कहीं सीधे श्रौर कहीं परिवेश से 
जोड़कर साफ जुबान में कहा है । कवि युग-यथार्थ को ग्रहण करता ही कवि-कर्म' 
मानता है। तभी वह सुस्कानें कम श्ौर चोटें ज्यादा बाँटता है। बस्तुतः सर्चेश्वर 
मे त केवल समसामयिकता के भाववोध के ग्रहततम स्तर उद्घाटित हुए हैं, वरब्‌ 
उसमें इस यूग की समस्याओ्रों के प्रति साहसिक जागरूकता है और क्योंकि इन 
समस्याओं, स्थितियों औौर प्रश्नों को कवि ने कवि-कर्म के श्रन्तर्गत संवेदन और 
ग्रनुभव के स्तर पर ही ग्रहण किया है, अतः इसमे निहित अरसंगतियों, विकृतियों 
तथा विरोधाभासों का विसंगतिजन्य व्यग्य ही प्रधानत: उभरा है | इसी स्‍तर पर वह 
समसामयिकता को व्यापक काव्यानुभव बनाने में समर्थ हुआ है ।”? इस संग्रह में 
झ्राई 'ताँबे का फूल, 'धास काटने की मशीन, नीला अ्रजगर, 'सरकडे की गाडी 
जैसी कविताओं में सीधे-सादे ढंग से बड़ी गंभीर बातें कही गई हैं । 'कमल आत्म- 
मिष्ठ' कविता में कवि ने अ्रहुकार और स्वार्थ की शलाखों में जकड़े इन्सातों को काई 
की तरह फैलने का मंत्र देकर भी सामाजिक चेतना का पथ ही प्रशस्त किया 
है । हाँ, थरमस' में सत्यान्वेषी प्रतीकत्व भर कर चमत्कार तो उत्पन्न हो गया है, 
पर प्रभाव नहीं पड़ता है । 'कल रात में भी चमत्कृति के कारश प्रभाव बहुत हल्का 
हो गया है । प्लेटफार्म, 'काठ की घटियाँ 'बास काटने की समशीत', 'एक नयी प्यास', 
गॉब की शाम का सफर, युग-जागरण, सौन्दर्य बोध', काफी हाउस में भेलो 
ड्रामा, और सरकंडे की गाड़ी' संभ्रह की प्रभावी; समर्थ झऔौर उल्लेस्य कविताएँ है । 
कुल मिलाकर यहूं कवि की प्रेमिल-मावुक; निराश-उदास, किस्तु दर्द में भी राहु 
पाने की व्याकुलता-लालसा से थुकत कविताप्ों का संग्रह हैं। लोक जीवन के प्रति 
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ससिक्ति और समसामयिक के प्रति सचेत्न दृष्टि का स्पर्श इन कंबिताओं को विश्वस- 
नीयता प्रदान करता है । व्यंग्य तीखा, घारदार श्लौर सटीक है । इस प्रारंभिक काव्य 
सत्रह में निहित संभावनाओं को आगामी संग्रहों में खुलकर विस्तार पाने का अवसर 
प्राप्त हुआ है। वेदना; व्यंग्य और अन्तर्बाह्य का समीकरशा क्रमश, अधिक 
वास्तविक; ग्रधिक चुटीला और अधिक संतुलित होता गया है। जो समसामयिक 
परिवेश यहाँ कवि की बंद मुंद्ठी था; अपेक्षाकृत कम अभिव्यकत था, वह्दी झागे के 
सम्रहों में खुलता और फैलता चेला ग्रया है । 


बाँस का पुल 


'सर्वेश्वर' के सूजन के दूसरे सोपान पर बाँस का पुल' है। काठ की घटियों' 
से 'बास के पुल तक की यात्रा में श्रतर तो आया है, पर उत्तना नहा जित्तना कवि 
से अपेक्षित था। फिर भी इतना माने बिता नहीं छल सकता है कि यहाँ तक गाते- 
अ्राति कवि अपेक्षाकृत श्रधिक निडर, भ्रविक स्पष्ट और झधिक जागरूक हूं, गया है । 
उसका व्यक्तित्व 'बाँस का पुल” त्ी है, पर ऐसा जो व्यक्ति की निजता को सामा- 
जिकता की ओर; अपनी पूरी लचक और चरमराहट के बावजूद; ले जाने मे सक्षम है | 
चालीस कविताओं के इस संग्रह में भी प्रेम, द्दें, निराशा, अक्रेलेपत की व्यथा तो 
बरकरार है, पर इस सबझी पृष्ठभूमि साफ़ ही गई है, कारण जगजाहिर हो गया है । 
यह बात भी यहाँ कुछ झधिक खुलासा हो गई है कि वेदता और अकेलापन कवि की 
अपनी पूजी नही है; वह तो मध्यवर्गीय भ्रादमी को विरासत में मिली संपत्ति है 
जिसे छोड़ना! सरल नहीं है और जिसका ग्रहएणा उसकी विवशत्ता है। व्यक्ति में समाज 
कुछ इस तरह श्राकर मिल गया है कि तीत्र अनुभूति और संवेदता के चरम आझावेग मे 
भी युगीत च्रासदियाँ और विसंगतियाँ स्पष्ट दिखलाई देती हैं। यह अ्रकारण नहीं 
हुआ है | असल में सर्वश्वर, जँसा पीछे कहा गया है; अपनी श्रांतरिकता को बाहरी 
परिवेश से जोड़ते हैं । उनकी आंतरिक गअर्थवता इतनी प्रबल है कि बाहर के यथार्य 
अनुभव भी उसी के अंग हो जाते हैं। यों कहीं-कहीं यह अन्तर्बाद्मय का समीकरण 
दीक ज़हीं बैठ पाया है । जहाँ ऐसा नहीं हो पाया है बहाँ कवि दोनों स्तरों पर हाणिरी 
देता हुआ तनाव श्रौर संत्रास झेलता दिखलाई देता है। इस भोलने में जो चोटे 
उभरती हैं; जो संबर्ष सामने झाते है, वे कवि की ईमानद/री के सबृत तो हैं, पर 
शैल्पिक बिखराब के जनक भी हो गये हैं। दूसरे रंग की जिन कविताश्रों को इस 
स्रह में स्थान मिला है वे प्रकृति बोध की कविताएं हैं; ऋतुओं के संसार की 
कविताएँ; हैं पर इनमें भी मनःस्थितियों के विम्ब खासे स्पष्ट हैं । तीसरे रंग की 
कविताओं में उन्हें लिया जा सकता है जिनमें मध्यवर्गीय जिन्दगी के जासद संदर्भों 
अ्रतिश्चय झ्ाशका पूरित मानस और परिवेश जनित विसगतियों व 
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प्रशतों को उठाया गया है । अधूरी-सतही और खोखली जिन्दगी के कितने दी संदर्भ इन 
कविताओं मे न्यंजित हुए है । 


'बाँस का पुल” एक ऐसे व्यक्ति का प्रतीक है जो संघर्षों को सह॒ने की अनूठी 
शक्ति रखता है । भले ही वह लचकता हो, चरमराता हो और टूटने-टूटने को हो 
जाता हो, पर निडर होकर आगे बढ़ने की शक्ति वल्यित प्रेरणा भी देता है । वह 
इस पार से उस पार-आंतरिकता के घेरे से निकल कर परिवेश में जाने का साधन 
भी है। बही का* रण है कि संग्रह की अधिसंख्य कविताश्रों में व्यक्षित द्वारा चयनित 
साधनों, कांक्षित लक्ष्यों की अ्रसंगतियों और विडम्बनाओ को व्यंग्यपरक शैली में 
व'णी दी गई है ' अनेक कविताओं में भीवर-बाहर की मजबूरियों, व उत्तसे उत्पन्न 
तनाव की भ्रभिव्यक्ति हुईं है | सर्वश्वर का असली स्वर इन्हीं कविताओं में है | के 
जिस मध्यवर्गीय चेतना के कवि हैं, उसकी समस्त पीड़ा, समस्त प्रश्निल स्थितियों 
के बिम्ब 'बाँस का पुल की कविताओं में हैं । प्यार, दर्द और निराशा की कविताएं” 
तो इस स्वर तक पहुँचने की पीठिका मात्र हैं। असल मे कवि तो बराबर यह 
प्रनुमव करता रहा है कि व्यक्ति समाज में रहकर भी अकेला हो गया है, भीड के 
साथ रहकर भी अ्रकेला और श्रजनबी है या फिर श्रपने अस्तित्व को ही गँबा बैठा 
है | वह अनुभव करता है कि जीवनगत विसंगतियों ने उसे धकेलक्षर उस चौराहे पर 
खडा कर दिया है जहाँ सवाल ही सवाल हैं, मजबूरियाँ ही मजबूरियाँ हैं। न तों 
कोई उत्तर है, न कहीं कोई राहु। कवि ने लिखा है: भीड़ भें ग्रकेला यदि खड़ा 
रहा /सब अपनी राह गये/कोई मेरे लिए रुका नहीं/ किसी ने हाथ नहीं गहा/ “' 
हृटे बाथलित-सा एक कोने में पड़ा/बजता साज सुतता रहा/अपने मन के अथाह 
सूनेपत में/ मकड़ी सा जाल बुनता रहा” /3 इतता ही वहीं कवि में आत्मनिर्वासन की 
स्थिति को भी भोगा है और साफ़ स्वीकारा है : 


“कभी-कभी ऐसा लगता है, कि मुझे मेरे शरीर से अलग कहीं 
प्रतिष्ठित कर दिया गया है/मैं अपने ही तन से निर्वासित हूँ 7 
संग्रह की पहली कविता 'राह पर भी इसी मिज्ञाज की कविता है। आज 
के आदमी की मिरुदेश्य और अंतहीन यात्रा--ऐसी यात्रा जो संशय और भयमग्रस्त हे 


कृबिता का विषय बनी है। अधिश्चय और संशयग्रस्त इस यात्रा की विवशता का 
चरम क्षण तब आता है जब “आकाश की डाल से संध्या के रंगीन साँप भूलते है। 
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राह सीढ़ी सी खड़ी हो जाती है// वस्तुत: समाज का बदलता रूप कवि की श्रतु- 
भूतियों मे जल्दी सिमट जाता है। मनुष्य जिस विलक्षण स्थिति में जी रहा है उसमे 
संतुलित और तटस्थ बने रहता उसके लिए संभव नहीं रहा है। पलछिन वदलती' दुनियाँ 
में कितती ही अनुभूतियाँ कवि की आत्मा को धैथती है, मथती चली जाती हैं। यह 
छीलत शअ्निवार्थ है क्योंकि एक ओर तो मनुष्य अशयुग के अभिशापों को क्लेल रहा 
है और दूसरी झ्रोर उसे रबर-प्लास्टिक युग की विसंगतियों को भोगना पड़ रहा है। 
उसकी विषमताओों का कोई झोर-छोर नहीं है ! मध्यवर्गीय जीवन की अन्दरूनी 
तसवीर में उसकी विवशता, अपाहिज-स्थिति, जिज्ञासाश्रों का कच्ची उम्र में मर 
जाना, हर बार इच्छित को तये और नये रूप में पाते का सोह और ने पा सकने का 
दुख झौर उससे जुड़ी अर्थहीनता बाँस का पुल” की कविताश्रों में कहीं सीधी-सपाट, 
और कहीं आड़ी-तिरछी रेखाओं में उभरती गई है । संग्रह की आधे रास्ते” कविता मे 
ष्यक्षित की अधूरी इच्छाग्रों व अधूरे सपनों की कैफ़ियत दर्शाई गईं है तो 'नया वर्ष 
फिर झ्ाया! में मध्यवर्गीय व्यक्ति की छुठपठाहुट का सांकेतिक हवाला है । श्राज के 
युग में श्रादमी जिल्दगी जीता नहीं, बल्कि जिन्दगी उसे जीती है । वह मरता नही 
त्तो भी मृत्युदंश उसे डसने को तत्पर रहता है जो मृत्यु से कहीं अधिक भयावह है। 
यही वह स्थिच्ति है जो यह सोचने को विवश करती है कि “मुझे मेरे ही तन 
से अलग कर दिया गया है। कभी-कभी लगता है! कविता इसी जमीन पर 
लिखी गई है । 


कैसी विचित्र है यह जिन्दगी” कविता में जीवन-व्यापी विसंगतियों, हर क्षण 
मिलने वाले अविश्वास, आशंका, मय और कितनी ही थका देने बाली स्थितियों का 
यथार्थ अंकन हुआ है । ईस लम्बी कविता में अनेक बिम्बों के माध्यम से जिन्दगी 
की ग्रव्यवस्था, भ्रयाचित और असंभावित आत्मीयता तथा इस आत्मीयता से उत्पन्न 
चरासद-स्थित्तियों को देख! जा सकता है : 


“कैसी विचित्र है यह जिन्दगी 
जिसे मैं जीता हूं 

एक सड़ा कपड़ा जो फटता जाता है 
ज्यों-ज्यों सींता हूँ 

जब भी काढ़ने चलता हू 

कोई सुन्दर फूल 

एक पैशंद लगाता हूँ 

झौर इस तरह जाता हूँ 
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एक लबादा, जिसे हर बार ओझोढ़ने पर 
थर्राता है, फिर भी झोढ़ता हूँ ।7 


एक लवादा' कहकर कवि ने झस्तव्यस्त और अव्यवस्थित जीवन का बिम्ब 
दिया है तो 'झोढ़ने पर धर्राता है” कहकर जीवन-व्यापी त्रास को अभिव्यकंल किया 
है । सड़ें-कपड़े' का प्रतीक जीवन की खत्ता हालत और विषमताओं से उत्पन्न हूठन 
को व्यक्त करता है । यह प्रतीक इतना प्रभावी बन पड़ा है कि पाठकीय संवेदना में 
तत्काल प्रवेश कर जाता है। सुन्दर फूल” और प'पैबंद” जैसे प्रयोग भी आत्मीय हे 
जो कवि के अभिप्रेद को तत्काल स्पष्ट कर देते हैं किन्तु समग्र अंश में प्रयुक्त संश्लिष्ट 
बिम्ब क्रमिक रूप से ही अर्थोद्घाटन करता है । झ्याम तौर पर आत्मीयता भय नहीं 
जयाती है, पर कथि ने विरोधाभास को अपनाते हुए जिस मतब्य को संप्रेपित किया 
है, बह साफ है । आज अचानक मिली सदाशयता और आत्मीयता' हमें मृत्यु से कम 
ऋआसद नहीं लगती है : 


“सुनो जब मैं किसी को झ्रावाज देता हूँ 
बह चीखकर भाग जाता है 

झौर जब कोई स्वर्य मेरी ओर बढ़ता हे 

मैं आँखें बंद कर लेता हू । 

हर ओर जड्डता/नही नहीं एक मृत्यु है 
जिसके सामने मैं अपने को खड़ा पाता हूं 2 


कविता के प्रन्तिम अश में उपलब्धियों का फोला दिखलागा गया है जो 

कुछ खंडित मूर्तियों से भरा है। ये खण्डित मूर्तियाँ मानवीय प्रेम, शक्ति, करुणा 
श्रौर ईश्वर यानी कि आस्या की हैं । कवि का ग्॑भिप्रेत यह बतलाना है कि वर्तमान 
जीवन की यही उपलब्धि है कि मनुष्य ने अपनी शक्ति खो दी हैं ; प्रेम विश्मृतत 
कर दिया है ; करुणा स्वार्थ से पराजित हो गई है और मतुष्य आस्थाहीन हो गया 
है । फलत: टूट रहा है । उसका टूटना किसी जी शिवालय की तरह ढृहना है । 
शिवालय का ध्वंस उसके तवनिर्माण का भी संकेत देता है क्योंकि शिव में ध्वंस की 
जितनी क्षमता है; उतनी ही सृजन की भी है । इस तरह कवितांत तक पहुँचकर 
कवि खण्डित सू्तियों का भार ढोता हुआ भी एक आस्था की ओर कदभ बढ़ाता 
प्रतीत होता है । यह भ्रास्था का बिन्दु संग्रह की अगली कविता फिर भी मैं के 
तर्गत न केबल साफ़ है, अपितु टूटने के बाद निर्माण का संकेत भी देता है; “अब भी 
मैं जिन्दगी का/एक गीत गाना चाहता हूँ/*"“ होठों पर उँगली की तरह कोई एक 
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वाक्य रखे जाता है/--जिसमें जितना हो रसे होता है /वंह उतना ही निःशब्द टूटता 
है /फिर भी मैं साहस का जिन्दगी का एक गीत /गाता चाहता हू”?/असल में बह 
जिजीविया की कविता है | श्राज की सभ्यता ने दुनियाँ को एक ऐसे किलारे पर 
ला पटका है जहाँ वह बुद्धिवादी तो हो ही गई है अपने में सिमट कर 
ग्रथंहीनव भी हो गई है। कवि उस जिल्दगी का फैयल नहीं है जो सड़ें फलों की पेटियो 
की तरह बाजार की भीड़ में रोज-रोज फाड़-पौंछु कर एक खरीददार से दूसरे 
खरीददार की प्रतिक्षा में दृकान पर सजा दी जाती है झ्राज की सभ्यता का तकाजा 
ही यह है कि आदमी अपने संवाद के लिए, अपनी इच्छाओं की पूर्ति के लिए इसरो 
की जिन्दगी से खेले ; उन्हें ग्रधिक से अधिक यावना दे सके और दूसरों की वगर 
परवाह किये अपनी इच्छाश्रों के महल में रंग-रास मवाता रहे । "इस समझदार 
लोगों के बीच कविता में इसी विद्ग पता, इसी विवशता और इसी स्वार्थान्थवा के 
बिम्ब हैं। कवि तथाकथित बुद्धिजीवियों की स्वार्थयुक्ता ग्रौर विद्र पतायुकत दु्ियाँ 
में भटकता हुआ जो अनुभव करता है वह यह है; “आदमी के प्यार पर विश्वास 
कर, एक लावारिस कृत्ता, एक घर की देहरी से बँधा रहा/श्रौर कल शीत्त में ठिठ्धर- 
कर मर गया /शभ्रादमी की उदारता पर भ्रास्था रख कर एक तीतर मालिक के बाम 
पर लड़ता घायल होता, भ्रशक्त हो गया झौर कल तलकर खा लिया गया एक भाष 
अपने बच्चे की भूसे से मरी ठठरी चाटती, खुटे से बैँवी उसका पेट पालतो/कल चल 
बसी इन तमाम समक्ृदार लोगों की दुनियाँ में | किसी नाम पर मैं भी भटक रहा 
हूँ? /2 बास्तव में कवि के अन्तस में मानवीय करुखा, प्रेम और इन्सानियत के भाव 
भरे पड़े हैं और वह इन्हें ही जीवत के लिए अपरिहाये मानता है, किन्तु बाहर की 
दुनियाँ इसके विपरीत है. । उसकी कोशिश यह है कि वह अपनी श्रांतरिकता' से 
बाहर को भर दे । उप्तकी यह कोशिश मात्र कोशिश रह जाती है क्योंकि वह तमाम 
समभझादारों की इस दुनियाँ में अ्रकेला ही ऐसा है जो इस जमीन पर खड़ा है । उसे 
बाहर जो दुनियाँ दिखलाई देती है वह मुखौटा लगाये लोगों की दुनियाँ है ; रिक्त 
भौर खोखली दुनियाँ है श्रौर हैँ आधुनिक सम्यता के भ्रमानवीय प्रहरियों को दुनियाँ 
जहाँ कदम कदम पर ग्ात्तरिक सुल्यों को दफता दिया जाता हैं । मलबज ने सर्वेश्वर 
की इन कविताओं के माध्यम से भी यही बात कही हैं: “सर्वेश्वर की खोज उस 
जटिलयगबोध के भीतर ही सहज जीवन-छहूपों की खोज है । उनकी सर्जनात्मक 

कल्पणा उस जटिलता को अपने भ्रतरिक सहज रागबोंध की उन्मुक्त पावन तरलता 
में घुलाकर रिक्तशेष नहीं करना चाहंती, वरत्‌ उस्त जटिलता के परिप्रेक्ष्य में ही 
सहजता की मृल्यवत्ता सिद्ध करता चाहती हैं ।* 


$ बाँस का पूल पृ० 77-78 
2 बाँत का पुल १० 64 
3 कविता से साक्षात्कार वृ० 52 


48 /संवेश्वर का काव्य : संवेदना और संप्रेषण 


मदिवंगत पिता के लिए' कविता में भो अन्तर्बाह्म के मूल्यों का संकट शभभि- 
व्यक्त हुआ है | दिवंगत पिता का प्रतीकार्थ झ्रातरिक सूल्यों के जुड़ा है। हेगारे 
आंतरिक मूल्य जो इस्सानियत, कह्शा और प्रेम पर आधारित थे, वे वर्तेमात 
आपाधापी की दुनिय्राँ में कूठे और जकली प्रमाशित हो रहे हैं। इस स्थिति से 
कवि दुखी है ; पर यह दुख निष्करियता पैदा करने वाला नहीं है ! हाँ ; इस सूल्यों 
के ध्वंस पर कवि अफसोस के साथ मोहर लग्राता हुआ कहता है: “तुमने जितना 
ही अपमे को श्र्थ दिया/ दूसरों ने उतना ही तुम्हें अर्थदीन समझा, कैसी विडम्बना 
है कि इस फूठे मेले में सच्चे थे तुम / अतः बैरागी से पड़े रहे”/यहू अफसोस कविता 
के चौथे बंद में जाकर तो श्रौर खुल गया है :; “तुम्हारी अन्तिम यात्रा में वे नहीं 
आगरे/जो तुम्हारी सेवाओं की सीढ़ियाँ लगाकर /शहर की ऊँची इमारतों में बेठ गये 
थे [77 हाँ ; इस अफसोस में यह ध्वनि भी है कि ये शूल्य वर्तमान परिस्थितियों 
में मनुष्य को त केवल शक्रवाथ और विपन्न बनाते है ; अपितु निराश्िित भी बना 
देते हैं। कवि ने इन ०“ल्यों के घ्वंस पर या इनकी निः्म्रयोज्यता पर अफसोस तो 
प्रभट किया है ; परन्तु किन्हीं नये घुल्पों की ओर स्पष्ट संकेत नहीं किया है। मैं 
समझता हूँ यह आवश्यक भी नहीं था क्योंकि संकलन की कतिपयश शअ्रत्य कविताओं 
में बह संकेतित है । इस तरह स्पष्द हो जाता है कि बाँस का पुल की कविताओं 
में भध्यवर्भीय व्यक्ति की विसंगतियों, विवशताओं और आपाधापी के चित्र 
बड़े स्ञाफ हैं । ये चित्र कवि की आंतरिकता से उपजे हैं ; पर साभाजिक परिवेश 
की देन हैं। इनमें युग-संदर्भ व्यक्ति में प्रविष्ट हो कर ग्राये हैं | 


संकलन की 'स्मृति, पूशिमा प्यार, बसंत स्मृति”, बाढ़, 'सूरज, हेमत 
की संध्या, साँक एक चित्र और 'वसंत की शाम' झादि कविताशों में प्रकृति की छवियों 
को कूपांकन हुआ है। इनमें कुछ चित्र मोहक हैं और कुछ ऐसे हैं जो एक विशेष 
मनस्थित्ति लिए हैं । वसंत की स्मृति ऐसी ही कविता है। 'बाढ़' कविता भी ऐसी 
ही है जिसमें कवि प्रकृति-छवियों को उत्तारना छोड़कर काफी प्रागे बढ़ गया है । 
सूरज, हेमंत, संध्या और वसंत पर सर्वश्वर ने अनेक कविताएं लिखी हैं। 'सुर्योदिय 
और सूर्यास्त” एक नथी मनःस्थिति लिये हुए हैं | सूरण तो एक नट है जो रात 
दिन की बाँस की खपत्रियों पर मकूलता है। अपनी बिटिया के लिए, “बसंत की 
एक शाम, मेष आये और आये महन्त वसंत' अच्छी कविताएं हैं। काठ की 
घटियाँ में जो स्वर निनादित थे) वे निराश, दर्द, भ्रहुं. विवशता और अवसाद के थे । 
वे यहाँ भी हैं, पर सिराश दर्द बन गई है | दर्दे का कारण भी यहाँ श्राकर स्पष्ट 
हो गया है। दर्द यह किससे कहूँ” रचता पहले काव्य-संग्रह के संदर्भ में ही समझी 
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जे। सकती है| अनुभूति की गहराई और परिवेश का गहन संदर्भ इस कविता को 
महत्ता प्रदान करता है । सर्वेश्वर की अनुभूति टू जिक' है ठीक उस आदमी की तरह 
जो झ्पनी लाश को स्वयं लिए घूम रहा है ॥मही कारण है कि संग्रह की कई 
कविताश्रों में यह त्रासदी और विवशता शब्दबद्ध हुई है : 

“मैं देना चाहता हू 

वह ही नही जो मेरे पास होगा 

बल्कि बह भी जो आने वाली 

शत्ताछ्दियों में मेरे पास होगा, 

लेकिन होंठ काटकर रह जाता हू ४४१ 


ट्रजिक फीलिंग” के ऋम में एक वो कविताएँ ऐसी भी है जो रूमानियत 
टी हैं, किन्तु यह संदर्भ भी यहाँ दर्द के तारों को ही अधिक छेड़ता है | 'पूणिमा 
प्यार में प्रेमजनित झन्तद् व्व की फाँती है । यह मध्यवर्गीय व्यक्ति का इन्द्र है तभी 
तो वहू साफ के समय पअ्रनजाने वृक्षों की रहस्यमश्री छायाओं भें घिर जाता है 
आर उसकी तिराशा गहन से गहनतर होती जाती है। इससे पर भी निराशा का 
यह गहन क्षण कवि को तचोड़ता नहीं है ; अपितु नयी संभावनाओं की कड़ियों को 
जोडने लगता है ; “दिन भर के सपते पत्थरों पर बैठा हुआ मेरा विवेक /संमावनाओं 
की टूटती लहरों को फिर फिर जोड़ता है”/? कहने का तात्पयें यह है कि प्रकृति के 
चित्र मये तो हैं ही ; कवि की मनस्थितियों के भी वाहक हैं! कहीं गहरे घुए में 
ड्बती संध्या है ; कहीं हरी साड़ी में लिपटी उदास मटर है, कहीं संध्या ही वसत 
बन गई है और कहीं सोने के रंग वाली एक तूली की साड़ी पहने रग-बिरंगी मूज 
की डलिया बुनती सुबह अल्हुड़ किशोरी' बन' गई है | इस तरह स्वेश्वर की प्रकृति 
उनकी सौन्दर्य-दृष्टि को स्पष्ट करती है । उन्हें गाँवों से बेहद प्यार है। “यहीं कही 
एक कच्ची सड़क थी कविता में ग्रामीण परिवेश के घुंघले होते जाने और नगरीय 
परिवेश के उभरते जाने से कवि व्यंग्योन्मुख हुआ है । बद्यपि यह बह कविता है जो कवि 
की ग्रतीतोन्मुखता को स्पष्ट करती है ; उस पर पलायनवादी का लेज्रिल लगाती 
है । मेरी समझ में ऐसा नहीं है ; ऐसा आ्राभासित होता है। यह ठीक है कि कंत्रि 
अतीत की ओर मुडड। है ; उसकी स्मृतियों के एलबम में गाँव उभर आया हे ; 
किस्तु इसी कविता में कवि वर्तमान पर भी उपस्थित हैं। यह उपस्थिति हीं कथि 
को नये और गतिशील बोष से जोड़ देती है ।! यही कारण है कि इस कविता में 
झ्रतीत के प्रति सम्मोहत प्रगट करता हुश्आा भी कवि समसामयिक भूमिका पर खडे होकर 
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ग्राम्य जीवन पर घिरती जाती नगरीय सम्यता को भी प्रस्तुत कर देता है । “यही- 
कही एक कच्ची सड़क थी/जो मेरे ग्रॉँत्र जाती थी” का बोध भारतीय परिवेश से 
जुडा है तो पाश्चात्य सभ्यता का प्रधार विदेशी परिवेश से । कवि की मूल चिन्ता 
यही है कि ग्राम्य जीवत नगरीय संपर्क में आकर बाहूर से तो बदल गया है, परन्तु 
भीतर से वैसा का वैसा ही है। अतः पूर्व और पश्चिम ; गाँव और शहूर तथा 
सभ्यता और संस्कृति की यह टकराहुट किस नयेपन' से जोड़ेगी और बसे जोड़ 
पायेगी ; यही सब कविता की गझात्मा में स्पंदित है। भरम गये हो तुम' कविता 
में भी यही संकेतित है कि नगरीकरण ने सम्यता और संस्कृति के मूल तत्व बदल 
दिये हैं। जीवनगत सहजता, आत्मीयता और सम्बन्धों की बुंढ़ता समथी वागरिक 
सभ्यता के प्रवाह में कही की कहीं खो गईं है | कवि व्यंग्य की मुद्रा अपनाता हुआ न 
क्रेवल नागरिक सभ्यता पर व्यंग्य करता है ; अपितु तगरीय और ग्राम्य संस्कृति 
का अन्तरनिर्धारंण भी सहज ही कर देता है: 


“खैतों की मेड़ों की ओस नमी मिट्टी 
जितनी देर मेरे इन पाँवों में लगी रही, 
उतनी' देर जेसे मेरे सब अपने रहे 
उतनी देर सारी दुनियाँ सगी रही 
किन्तु मैंने ज्यों ही मोजे-जुते पहन लिए 
जैब के पर्स का ख्याल आने लगा |? 


व्यंग्य की यह मुद्रा संकलन की अन्य कवितओों में भी मौजूद है । प्रगति का 
गीत' प्रशासन और शासन-तंत्र की योजनाग्रों और कार्य-पद्धतियों पर व्यंग्य करती 
हुई आगे बढ़ती है। सत्ताधीश श्रपनी सत्ता के घोड़े को जैसे-तैंसे चला रहे है। 
झाजादी से पहले कल्पना थी कि देश प्रगति करेगा; पर हुआ विपरीत ॥ जो श्लाजादी 
हमे मिली वह नाम की आजादी रही क्‍योंकि अब हम श्रपने ही देश में पराधीन 
हो गये हैं| सबश्बर की ये पक्तियाँ देखिये जो वर्तमान प्रशासनिक व्यवस्था और 
सत्ता की गिरती-पड़ती हालत को व्यक्त कर रही हैं “चल भाई घोड़े टिक टिक/ 
बड़े माग्य से मिली झ्राजादी, चल झ्ारास हराम है, राह कठिन है और कमाना ताम 
है /बना थोजना दिखा काम ही काम है/चल कह गधों से कि वे घोड़े हो जायें “+ 
कहना यही है कि 'बाँस का पुल की कविताएं 'काठ की घंटियाँ से आगे के सोपान पर 
स्थित हैं । कवि का मूल कंथ्य तो बही है; पर उसकी संवेदना अपेक्षाकृत विस्तृत हो गई 
है । वह प्रपने शिल्प में भी ताजगी शोर सहजता लिए हुए है । कुल मिलाकर सम्नमह 
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मध्यवर्गीय व्यक्ति और उसके मानस की यथा तखवीरें प्रस्तुत करता हुआ उसके 
प्रति अपनी साभेदारी प्रगट करता है । सर्वश्वर बार-बार अकेलेपत, दर्दे, अस्तित्व 
हीवता और निरर्थकता पर कविताएं लिखते रहे द्ेँ, किन्तु इस विषयगत “रिपीटीशन' 
को नित नये 'प्रजेन्टेशन ने उबाऊ नही बनने द्विया है । 


एक सूनी नाव 


966 में प्रकाशित 'एक सूनी नाव सर्वेश्वर के सृजन का त्तीसरा सोपान 

है । इस सोपान पर जित इकतालीस कविताओशों को रखा गया है । वे 963 
से 966 के मध्य लिखी गईं हैं। उल्लेखनीय बात यह है कि सर्वेश्वर के काव्य- 
सग्रहों के शीर्षक ही उनके मूल कथ्य को संकेतित कर देते हैं। उनकी बड़ी सार्थकता 
है और वे एक क्रम को भी निरूपित करते है। 'काठ की घंटियाँ शीर्षक में 'काठ! 
ग्रौर घंटियाँ' दोनों हैं। कविताओं को ही लें तों उनमें काठ भी है; उसका 
कठेदापन भी है और घंटी से निकलने वाली टनटनाहुठ भी है। कवि ने अपने इस 
प्रारस्मिक सुजन में कल्पना और विचारणा से काठ से विषयों में भी धंटी से निकलते 
वाली ध्वसि पैदा करदी है । वह अपनी संवेदना से काठ में भी संगीत भर सका है। 
इसके बाद है 'बाँस का पुल" जो सम्बन्ध कारक है - सम्प्रेषण का माध्यम है ! यहाँ 
काठ को जगह बाँस है जो लचकता है, पर टूटता नहीं । वर्तमान युग में सघर्षक्रान्त 
मनुष्य का व्यक्तित्व भी बाँस का पुल ही है जो दवाबों, तनावों और मरोड़ी से 
लचक भल्ते जाय, पर टूट नहीं पाता है। बाँस काठ का ही एक रूप है। काठ में 
सगीत पैदा करके जो व्यदितत्व निर्मित होता है वह बाँस का पुल ही हो सकता है 
और बाँस का पुल लचके कितना ही; पिचके-दबे क्रितना ही पर अपनी विवशता में 
एक सूती नाव ही हो सकत! है । संधर्षक्ान्त मनुष्य की विवशता यही है कि वह एक 
नाव में बैठकर दुनिया का नजारा देखे और अपने इस अकेलिएत में भी ईमानदार रहे । 
यह ईमानदारी और पझ्केलेपत की यही व्यथा सच है-सौफीसदी विश्वसनीय है । भले 
ही इस सूनी नाव में लोग न दिखाई देते हों; पर बह जैसी है; उसी रूप में अपनी 
साथेकता रखती है। सार्थकता इसलिए कि इस अकेलेपन में कबि ईमानदार है-साफ 
है और उसका यह अकेलापन आरोपित नहीं है। थह उसे मिल! है उस परिवेश से जिसमे 
चह भ्रूब तक बाँस का पुल बना हुआ था । इस स्पष्टीकरण के बाद भाई डॉ वेदप्रकाश 
अमिताभ की वह जिज्ञासा शांत हो सकती है जिसमें उन्होंने मेरे इस वाक्य पर 
आपत्ति की है ;: “काठ की घंटियाँ बजाते-बजाते जब कवि “बाँस के पुल से गुजरा 
तो उसे 'एक सूनी नाव मिल गयी । इसका अर्थ स्पष्ट है कि पहले सर्वश्वर ने काठ 
में छिपे संगीत का छेडा-- अस्पशित विषयों को भी काव्य का विषय बनाया और 
फिर वह जब संघर्षशील दुनियाँ में घूमा तो उसका व्यक्तित्व अम्तहीत तनावो को 
हुआ भी बिना किसी विकृति के गधावत्‌ बना रहा ऐसा बने रना श्राजह 
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के व्यक्ति की नियति है और है संघर्षों कों निरन्तर फोलते जाने के बाद भी अपने 
अस्तित्व को कायम रखने की आकांक्षा क्षमता । संघर्षों की चोट सहकर कुछ समय के 
लिए व्यक्ति का कोई एकांत कोना तलाश लेना अस्वाभाविक कैसे है ? मैं तो यह भी 
मानता हूँ कि एक सूनी लावा की जो एकांत पीड़ा है वह ईमानदारी से कही जाने 
के कारण पूरी तरह विश्वसनीय बनी हुई है | फिर किसी सूनी नाव को पाना 
थकान का स्वीकार नहीं, बल्कि दुगने-तिगुने वेग से शक्ति संचित करके पुत॑३ आक्र- 
मण करते की तैयारी है--उस परिवेश में पूरी हिम्मत के साथ जीने की भूमिका है 
जहाँ गर्म हवाएँं चलती हैं । 


'एक सूनी नाव का कवि अपने एकांत से ने तो ऊबा हुआ है और न घबराया 
हुआ । बह न हुताश है, न थका हुआ | वह तो यही समझता है कि यह अकेली नाव 
ही बहुत बड़ी सार्थकता है इसका कारशा यही है कि उसकी आस्था बौती नहीं है, 
किसी सहारे की तलाश नहीं करती है। उसकी आस्था जिजीतिषा से मिलकर न 
केवल शक्ति संपन्‍त हो गई है; ग्रपितु अपने तिपट अकेलेपत में भी दूसरे किनारे का 
“बिजन' लेने में सक्षम भी हो गई है । कवि के ये शब्द इस कथन के गवाह भी है 
झ्यौर सूती नाव को सा्थेकता भी प्रदान करते है-- 


“मेरा एकांत ही मेरा विजय स्थल है 

जहाँ मैं हर दौड़ के बाद 

गये से जाकर खड़ा हो जाता हूँ 

झौर चारों और की गहन निश्तब्धता के प्रति 
आत्मीयता से भर जाता हूँ कह 


'एक सूनी नाव संग्रह का प्रारम्भ दर्दे से हुआ है, किन्तु समापत्र वैसा नहीं 
है । यों यह ठीक है कि इस संग्रह में दर्द हाशिए से कृदकर पृष्ठ पर बिखर गया हे । 
उसमें विस्तार आा गया है फिर मी यह दर्द वह नहीं जो धकान देता है, वरन्‌ गहू 
दर्द है जो सब कुछ भोगने के बाद कवि की संवेदना को तीन्नता और शक्ति सम्पन्न 
कर गया है। यही वजह है कि बावजूद तमाम ददे के संकलत में हताशा का स्वर 
नहीं है; जीवन व्यापी संधर्षों; श्रौरलुटे हुए भृल्यों के प्रति चिन्ता है कि कंसे उन्हें ठीक 
स्थिति में लाया जाय ! बदि यह से होता तो कवि जीवन व्यापी जड़ता के मुहासे पर 
होकर भी “'मैं जहाँ होता हूँ / वहाँ से चल पड़ता हूँ/” क्यों लिखता और क्यों कहता 
कि बावजूद पूरी व्यथा के वह यात्रित है ” उसकी संवेदना के वृत्त में अतीत, वर्तमान 
ग्रौर भविष्य तीनों एक साथ ग्राकर मिल गये हैं। वह सोचता है कि अतीत का चाँद 
सा वैभव जो अपनी नीलिता के कारश अधिक चमकीला था; काले बादलों के ढीले 
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विस्तृत फलकझ पर बिजली की तरह चमकने वाला किन्तु अनिश्चित भविष्य (जिसकी 
चमक इसलिए है कि वह अंबकार में बिजुली को तरह कौंध रहा है और अपनी 
कौध से एक आशा बँवाता है) तथा टपाटप बूँदों की तरह गिरता हुआ वर्तमान 
जिसकी चोटों से बचना मुश्किल है मेरे सामने तता हुआ है ।? ये तीनों स्थितियाँ 
ऋलता हुआ कवि, इस भंलने से उत्पत्त तनाव को भी मोगता है और टकराहट के 
बिन्दु को भी महसूस करता है किन्तु फिर भी वह यात्रित है; गतिशील है श्रौर 
उसकी लालसाए व उनसे सम्बन्धित प्रयत्त मरे कहाँ हैं ? इस स्थिति में न मालूम 
भलयज को इस संग्रह की कविताएं थकान की कविताएं क्‍यों लगती है / भौर 
उनमें संदेदना की तीव्रता और विस्तृति का अभाव? क्यों खलता है ? शायद सर्वेश्वर 
के लिए अपने द्वारा बनाये गये पैमाने के झ्ोछेषत के कारण । यह तो केवल एक 
उदाहरण है; ऐसे उदाहरण इसी संग्रह की अनेक कविताओं में जगह-जगह मिलते 
है । यह माना कि इस संग्रह में कवि श्रपेक्षाकृत श्रन्तमु खी हो गया किन्तु उसकी 
श्रन्तमु खता में न तो थकान है झौर न संवेदना की तीबता का झ्रभाव है । यहाँ तो दुख 
भी नाम बदल कर झाया है और कवि की समस्या रही है कि वह उसे क्या कह्कर 
पुकारे ? (क्या कहकर पुकारू” कविता) 


यह तो है कि कवि इस संग्रह में ज्यादा 'पर्सतल' और “इन्द्रोवर्ट' है क्योंकि 
उसने अपनी ओर अधिक देखा है, किन्तु बात यहीं तक नहीं है। कारण; यह तो 
उसका स्वभाव है। वह अपने से दूसरे को देखता है । इस देखने और सोचने मे ही 
वह सारी दुनियाँ को देख गया है। उसने अकेले तथ् पर सूनी नाव में बैठकर ही 
दुन्याँ की दौड-घृष आपा-धापी, विवशता, अनजाने दद और अ्याजित संदर्भो की 
कितनी ही तसवीरें झनुभूति के कमरे से उतार ली हैं। भीड़ से अलग होकर अपने 
अस्तित्व की सार्थकता सिद्ध करने वाला कवि सहज ही ऐसी-ऐसी अनुभूतियाँ दे गया 
है कि यदि भीड़ इसे देखले तो कवि को अपनी जिन्दगी के भीतरी पहलू का चुपचाप 
'एक्सरे' लेने का अपराधी ठहरा दे औौर सहम जाय अपनी ही तसवीरें दूसरे के पास 
देखकर । अब नदियाँ नहीं सू्खेंगी! कविता रोमांटिक बोध को उजागर करती है, 
किन्तु फिर भी उसमें कवि मैं” से 'हम' हो गया है । वह नाव में अकेला नहीं है । 
उच्चके साथ उसके हुमदद हैं; हमसाया हैं और वह परिवेश भी चुपके से आ खड़ा 
हुआ है जो घर से बाहर तक फैला है| अपने हमदर्दों के साथ होने से उसकी निष्ठा 
बढी है; उसकी शक्ति बढ़ी है और वह अधिक खुल गया है । ततीजा यह कि वह 
शक स्वतन्त्र चेता कल्लाकार की हैसियत से अपने साथ अपने परिवेश को भी ले चलना 
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चाहता है. नयी राह बनाना चाहता है. “एक परिमाषा हम अपमे लिए गढ़ते हैं ' 
एक दूसरे हमारे लिए /एक राहु हम अपने लिए बनाते हैं/एक दूसरे हमारे लिए। 
आओ हम अपनी राह बनायें/अपनी गढ़ी प्रतिमाएँ नावों में भरकर सुदूर दीपो में 
ले जायें /शुरू करें नयी यात्राएँ 7 क्या इन पंक्तियों में भी थ्रकान का स्वर है ? 
क्या यह भी मात्र व्यथा की नाव है ? अपनी लीक भ्राप बनाने और अपनी राहें आप 
खोजने वाला कवि भी यदि थकान का कवि है तो जिजीविषा और जागरूकता का 
कवि कैसा भ्रौर कौन होगा ? 'मलयज' ही जानें। इसी संग्रह की एक अन्य सशक्त 
कविता में भी कवि साफ लिख गया है कि “लीक पर वे चलें जितके /चरणा दुर्बल 
श्र हारे हैं/हमे तो जो हमारी यात्रा से बनें / ऐसे प्रतिभित्र पंथ प्यारे हैं | श्रनिभित 
पथों का राही सर्वश्वर विश्वास का धनी है तभी तो वह यहाँ तक कहता है कि ये 
डोलती अमराइयाँ; गरव से खड़े ताड के पेड; क्षितिज की हिलती हुई 'फासरे, 
खिलखिलाती शोख अल्हुड हवा, आकाश में थिरकते मेध, वाद्य-यंत्रों से पड़े टीले और 
नदी बलने की प्रतीक्षा में नाले का अंजुरी भर शुष्क जल सभी का अस्तित्व हमारे 
सकलप और जीवन के प्रति विश्वास के ही तो कारण है । जब तक विश्वास है-- 
आस्थाप्रेरित संकल्प है तभी तक सभी कुछ का अस्तित्व है। विश्वास के शिथिल 
होते ही संकलपों का महल भहराकर गिर पड़ता है । इस अनुभूति को हम “एक सूनी' 
नाव' शीर्षक कविता में देख सकते हैं। कवि की झास्था-भावता भी उसकी अपनी' 
सकल्पतिष्ठता का परिणाम है। उसमें किसी 'सूपरह्य मत! का श्रासरा नहीं लिया 
गया है क्योंकि वह जानता है कि “अपने को बार बार दुह्राकर / मैते जो कुछ किया/ 
ठीक किया /जो कुछ कर रहा हूँ/ठीक कर रहा हूँ /जो कुछ करूँगा ठीक करू गा। 
ग्रपने पर मेरी झ्ास्था /इतती छोटी नहीं है/कि वह ईश्वर के कंधों पर बैठकर ही।/ 
इस पहाड़ियों के पार देख सके /”3 


बाँस का पुल हो या एक सूनी नाव' सभी में दर्द का स्वर तो है; पर बह 
क्‍यों हैं? यह देखने की चीज़ है । उसे हम निश्चय ही एकांतिक पीड़ा नहीं कह 
सकते हैं; तिष्कियता की ओर ले जाने वाला अ्रवसाद नहीं मान सकते हैँ। उस 
पीड़ा का रहस्य तो सूल्यों के विघटन में छिपा है झौर ये मुल्य समाज के हैं--उस 
हर ग्रादमी से जुड़े हैं जो समाज का है था समाज में रहता है । ऐसी सामाजिक 
विसंगतियों झौर विगलित मुल्यों से उत्पन्न संकट की स्थितियों के ही कारण तो 
सर्वश्वर दर्दे के इस छोर पर पहुँचे हैं: “दीखते अब नहीं ([हरियाये उमगते मूमते 
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तस्वर/दीखती है घास/जल में गले तक इबी/बाँधती अपनी जड़ों से खिसकती 
मिट्टी /टूटता विश्वास/+/ यह दर्द, यह अवसाक थकित भन का' स्वर नहीं हैं; यह 
वो वह बिन्दु है जो परिवर्तत की ओर ले जात] है और “जहाँ हर थक्रान एक नयी 
स्फृति है” । कहने का तात्पर्य यह है कि सर्वेश्वर की थे कविताएं एर्कात क्षण का 
दर्द मात्र नहीं हैं; ये तो दर्द को सहकर पूरे परिवेश के साथ आस्था के स्व॒रो मे 
बोलने वाली सशक्त कविताएं है। इनमें दर्दे के प्रष्ठों पर जो लिपि उभरी है वह 
प्रास्था; संकल्प, निर्माण और जिजीविया का अर्थ देती है। 'सर्वेश्वर' सहारे तलाश- 
कर आगे जाने वाले कवि तहीं हैं क्योंकि बे जानते हैं कि यहु तलाश आदमी को 
छोटा बना देती है | संकलन की अनेक कविताओं में बही स्वर ध्वनित है । 


यों इस सम्रह में कई रंगों की कविताएं हैं; किस्तु सम्रह को पूरा पलटने 
पर लगता है कि सवेश्बर को खोजने के लिए “इस अपरिचित नगर में', 'लीक पर 
थे चले, "एक शहर', दु्घेटना', “इस मृत नगर में, एक सूनी नाव, 'थुद्ध स्थिति', 
“व्यग्य मत बोलो, 'पढ़ी लिखी मुगियाँ', अभिशाप, कया कहकर पुकारू”, घटाएं 
भी नहीं श्रव दीखती , 'तुम्हारे साथ रहकर, तुमसे श्रलग होकर और “जाता हू मैं ' 
कविताग्रों के साथ चलने से काम चल जाता है । थे इस संग्रह की सशक्त, उल्लेख्य 
और प्रतिनिधि कविताएँ हैं। नये कवियों के मन में जो ञ्रस्तत्ववादी चेतना मरती गई, 
उसका सही और शुभ पक्ष सर्वश्वर की कुछेक कविताओं में मिलता है । वहू जिन्दगी 
किसी अभिशाप से कम नहीं जिसमें आदमी को वरण की स्वतस्त्रता न हो; अपने 
छग से चयन करते की सुविधा न हो। अनचाहा दुख भोौर थोपे हुए बरदान बहुत्त 
बड़े अभिशाप होते हैं। इस संदर्भ में संकलत की उन पंक्तियों को भी पढ़ा जा 
सकता है जिसमें जीवन की निरर्थंकता, मानव-मुल्यों की श्रर्थहीनता, खोखलापन, 
अपरिचय, समाज के प्रति अविश्वास, मृत्यु का भय और मानव-हुदय की भीतरी 
पर्तों में छिड्ढे दल्द्ध आदि स्थितियों का अंकन है । *दुर्घटना' कविता की जमीन तो 
पूरी तरह ग्रस्तित्ववादी है। जीवन-व्यापी विवशता, अनदेखी जिन्दगी का दायित्व 
और गअ्ननजाने संदर्भों का बोक हमें ढोना पड़ता है और हम जो नहीं है, उत्तके बोर 
से दवे हुए। जो नहीं द्रोगा उसकी घार में बहे हुए और जो नहीं था उसकी 
चपेट में कुबले हुए महसूस करते हैं। यह स्थिति अस्तित्ववादी चेतवा से उपजी है 
श्र यहूं किसी दुर्घटना से क्या कम है ? 


सूती ताव! इस अर्थ में अ्रपनी सार्थकता प्रमाणित करती है कि दू्ियाँ में 
परिचितों के बीच रहकर भी अपरिचय और अकेलेपत की पनुभूति के घेराव में 
घिरा कवि अपने एकांत को हो विजयस्थल मानता है । ठीक भी है | 'इस अपरिचित 
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नगर में केवल एकांत ही तो है जो केवल उसका है और जिंस पर उसे गर्व है। 
सर्वेश्वर की कविताशों में सुनेषन झौर श्रकेलेपन का जो बोध है उसके मूल में भी 
अस्तित्वत्रादी दृष्टि है | उसमें वहु चित्तन है जिसमें व्यक्ति अपनी स्वतन्त्र सत्ता की 
घोषणा करता है और भौतिक व बथाे परिस्वितियों का एकक्म निराकरणा करके 
शून्यता को महत्व देता है | श्रकेलवन का बोब उसमे रिक्तता भी पैद! कर रहा है ! 
इस रिक्तता ने मनुष्य की सजीव चाह और “वाइटेलिटी' को समाप्त कर दिया है | 
फलत: उसके सारे सम्बन्ध उखड़े हुए हैं श्नौर वह अकेलेपन' में छुंटता जा रहा है । 
इस स्थिति में वहु यह न कहे तो क्‍या कहे ? 


“दृष्टियाँ असंख्य मिलती है 

लेकिन किसी भी पुतली में 

मुझे अपना अक्‍्स नहीं दीखता 

हर सम्बन्ध की सीढ़ी से उत्तरने के बाद 

मैं और अकेला छूट जाता हूँ 

इस मृत लगर से”? 

समय का रोलर घूम रहा है ॥ श्रादमी पिस रहा है। कभी समतल भी होगा 

कौन जाने ? संसार ने कितनी लड़ाइयाँ लड़ी है, पर जिन्दा रहने के लिए बह सबसे 
बडी लड़ाई अपने श्रापप्ते लड़ रहा है | इसमें वह हर मोर्चे पर अ्रकेला है, दूसरों के 
लिये बहु अधिक समर्थ और अपने लिये अधिक सार्थक बनता हुआ | खासा मजाक 
है । मन के ग्रनभिनत स्सरों पर लड़ी जाने वाली इस लड़ाई के सम्बन्ध में कवि ने 
लिखा है : “कितने छोटे हैं वे मोर्े वे सामरिक चालें/उप्त लड़ाई के आ्रागे/जो' 
इम्सानियत के संदर्भ में /इन्सान लड़ता है ।* श्राज की बेमानी जिन्दगी से भ्रादमी 
ऊब गया है । वही एकसा क्रम--सुबह से शाम तक भागमभाग; वही सब लेन-देन; 
हिसाब-किताब; वही सारान्मारी;। छीना-कपटी; स्वार्थ-पूति के लिए अपने को 
बिना कीमत पूरा दे देता और मौका पड़ने पर किसी को पूरा का पूरा ले लेना, 
दम्द-अन्तद़ नह तथा एक मरी हुई जिन्दगी को जीवित सा दिखाने का शौक चल रहा है । 
व्यक्ति अपने को दोहराने-दोहराते थक गया है ? गअ्रतः वह उदास भी है और 
चिन्तित भी है । उसकी उदासी स्वाभाविक है और चिन्ता अनिवाय॑ है । सर्वेश्वर 
की कविताओं में उदासी भी है और चिन्ता भी है। उनकी उदासी का रहस्य यदि 
यह है: “हर यात्रा शुरू होने से पहिले ही, समाप्त हो जाती है जिस चीज को भी 
छूता हूँ /वहु अरभ्रा कर मेरे ही ऊपर।ग्रिर पड़ती हैं ।१००"०'रोशनी राख-सी 
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जल में घुली, वह गयी / बन्द अघरों की कथा /सिमटी चदी कह गयी /भीगते अवसाद 
से हुवा श्लथ हो गयी /+ “+“- भ्रव मेरे पास क्‍या है।जो ग्राना चाहे आये, जाता हैं 
मैं/* तो चिन्ता का कारण जाता हूँ मैं), इस मृत नगर में! और “युद्ध स्थिति' 
शीबंक कविताओं में स्पष्ट है । कहीं-कढ्ीं तो कवि की चिन्ता प्रशितल मुद्रा धार 
करके सामने आ खडी हुई है और उसने सीबे आक्रामक भाषा में सवाल किया है * 
“साम्यवाद या पूजीवाद/मै दोनों पर थूकता हैँ /और पूछता हूँ /जिसके पैर में तुम 
जूते नहीं दे सकते उसके हाथ में तुम्हें बन्दुक देने का क्या अधिकार है ? '3 


व्यंग्य करना सर्वेश्वर का सहज मुख है) वे व्यंग्य करते हैं--ब्यक्ति पर 
शाश्वत पर, सत्ताधीशों पर, समाज के ढांचे पर और दुनियाँ के तौर तरीकों पर । 
व्यग्य कहीं हास्य से मिलकर हल्का हो गया है; कहीं इतता चुटीला कि कथ्य को 
स्पष्ट करता हुआ पाठक के हृदय के आर पार हो जाता है । समाज में कितने ही 
दोष हैं ? कितनी ही असंगततियाँ; बिक्वृतियाँ और मूल्यहीतता की स्थितियाँ हैं। सभी 
को कवि ने व्यंग्य से उजागर किया है । इस संदर्भ में इस मृत नगर में, जाता हूँ मैं, युद्ध- 
स्थिति” और 'तक योग' कविताएँ प्रमुख हैं। इनमें आया व्यंग्य तीखा है और झुल्यो की 
विक्रति के कारण अपेक्षाकृत मारक भी है । सर्वेश्वर के इन व्यंस्थों में पक्षघरता और 
अकारण आक्षेप करने की प्रवृत्ति नहीं है! ऐसा तो वह कवि किया करता है जी 
अपने अहं की तुष्टि के लिए मनमानी शराब पिलाया करता है | व्यंग्य का स्वर 
'काठ की घंटियाँ में भी था और “बाँस का पुल' में भी फिर एक सूती नाव! 
इससे भ्रछुती क्यों रहती ? वहाँ तो अकेले में बैठकर दुनियाँ का नजारा अलज्-प्रलग 
कोरशों से देखकर व्यंग्य करने की खासी छूट हो सकती थी। “व्यंग्य मत बोलों', 
“किड़-किड कियाँ कियाँ' 'धन्‍्त मन्त' जेसी कविताओं में कवि की व्यग्य-संवेदना 
पर्याप्त फैली हुई है। इन व्यंग्य कविताओं में जिन्दगी; जिन्दगी के तौर-तरीके, 
स्वार्थी वृत्ति और आधुनिक सभ्यता व्यंग्य का विषय बने हैं। 'वब्यंग्य मत बोलो' 
कविता में अंबी दुनियाँ की, अबेरे मे राह टटोलती और बिना समके बूके भ्रतुकरण 
करते की प्रदृत्ति पर व्यंग्य किया गया है । उसके साथ ही रंग बदलती और अपने 
स्वार्थ के लिए दूसरों के प्राण हरण करते वाली स्थितियों पर भी ब्यंग्य किया गया है । 
पढ़ी, लिखी सुगियों' के माध्यम से श्राज की फैशनपरस्त, चमक-दसक के रंग में रगी 
ओर अस्तित्व से बेखबर जिन्दगी को व्यंग्य का निशाना बनाया गया है । 'घन्त मत' 
कविता में नये शहरीपन और अवसर की ताक में रहने वाले; थोड़े से पैसों के बल 
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पर तिकड़म से नेता बनने वले और जनता को धोखा देने बाली संसदीय पद्धति 
ग्रोर व्यवस्था पर गहरी चोट की गई है । कवि ने प्रह्मारक शब्दावली में 'लखा है : 
“दिल्‍ली हमका चाकर कीन्हू /दिल-दिमाग भूसा भरि दीन नेता बनेन कमाएन ना!|म/ 
नाम दिहिन संसद में सीठ /ग्रोह पर तैठ के कीन्‍्हा बीट/बीट देखि छाई खशियाली ' 
जनता हँसेसि बजाइसताली 47! यो व्यंग्य और भी अनेक रूपों में उभरा है किन्जु; 
केतिपय स्थलों पर संकितिक शैली में कलात्मक चोट की गई है : 


“शाह गली सेकरी है /वह गली सकी है।/ 

इस गली में एक दुकान है /उस गली में एक दुकान है/ 

इस गली का दुकानदार बेईमान है/ उस गली का दुकानदार बेईमान है । 
क्या इसी से /दोनों गलियाँ मल्लकर एक हो जायेगी ? 

भौर हमारे तुम्हारे रास्ते एक हो जायेंगे ७ ४! 


वर्तमान युग में ईश्वर का नाम कवच मात्र रह गया है जिसके सहारे कोई 
भी सूर्खेता, कितनी भी बड़ी वदतमीजी कभी भी की जा सकती है । “इस मृत नगर 
मे” कविश्ा के झ्रम्तिम बन्द में इसी स्थिति पर व्यंग्य है तो “इतिहास के नाम पर/ 
एक बहुत बड़ा भांडा यहाँ लहुराता है/मरे हुए इतिहास का एक पन्‍्ता,दोडता 
फडफड़ाता गाता है |” में व्यग्य मीठा हो गया है । कह्ीं-कहीं नगरीय जिन्दगी की 
विश्न पताओं के अतुभव सीधी भाषा पा गये हैं और कहीं समतामथिक यथार्थ व्यस्य- 
कला का सहारा पाकर पूरे के पूरे अनुभव-लोक को उजागर कर गया है--- 


शबड़ें-बड़े घरों के कचरे पर डोल रहीं 
पता नहीं कहाँ-कहाँ गन्दे पर खोल रहीं 
हर अपाच्य पाच्य इन्हें 

ऐसी हैं प्रचुरणियाँ २ 


चल 


बाँस का पुल' में एक कविता है यहीं कहीं कच्ची सड़क थी | दश्में पुरासे 
के प्रति-अतीत के प्रति जो हल्की प्रासक्ति थी, वह एक सूती नाव” की एक 
शहूर' कथिता में बिल्कुल नहीं रही है । य्यूपि कविता की शुरुआत (एक शहर 


चिपक रहा है मेरे जूतों से /मैं लौठना चाहता हैँ ” से होती है झ्ौर कवि के हाथो 
से कच्चे मसाले की गंध भी है और इसके लिए वह अपते जूते तक छोड़ने को तैयार 
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है, परन्तु बहु जानता है कि वक्‍त की ग्रावाज यह नहीं है और परिस्थिति का तकाजा 
है कि जो सामने है उसे नकारा नहीं जा सकता है। इसी मनस्थिति में कवि लिख 
गया है ; “बिलो और बसों के टिकटों पर/पैर् रखता हुआ 'राहू मोड़ सकता हूँ/ 
पर दुकाने बन्द हैँ /अभर मुझे कीमत चुकाद्ी है ॥7 आलोच्य संग्रह में कुछ 
मिनी कविताएं” भी है जिनमें प्रभु और सौन्दर्य की स्थितियों के बिम्ब हैं | इनमें 
समपेण', श्राश्चय और “सन्त राग! आकबित करती हैं। प्रंम और सौन्दर्य दर्द की 
अनुभूतियों की तरह ही सर्वेश्वर के प्रिय विषय हैं। इनसे जुडी हुई कविताएँ भी 
वहाँ कई हैं ऐसी कविताओं में तुम्हारे साथ रहकर, तुमसे अलग होकर" अब 
नदियाँ नहीं सूर्खेगी', वसतराग', “रात में वर्षा', प्यार एक छाता', 'यहु इमारत 
प्यार की, 'पूर्णिमाकथा', रूप की यह धृप, काठ्मांड में भोरा', “चंचल हवाए” 
और “हवा बसस्त की प्रमुख हैं। इनमें कवि का प्रेमिल मत अपनी अनुभूरियों को 
पुरी सान्द्रता घोर आदर ता के साथ लिफिबद्ध कर सका है। इनमें न केवल झ्रान्तरिकता 
की बनता है; भश्रपितु भावुकता के चरम क्षण भी है । हाँ 'बाँस का पुल' की तुलना 
में यहाँ कवि की राग-दृष्टि कुछ प्रौढ़ हुई है; कच्ची मावुकता नहीं रही है । शत. 
इसे कवि के साबुक मंत्र का विशांतर भले ही न कहें, प्रमिल भानस के विचार 
ब्रिम्व तो कह ही सकते हैं । मो अनुभूतियों में परायापन नहीं है | प्रिय का संसर्ग यदि 
सारी दुनियाँ को आँगन में बदल देता है तो उससे अलग होकर प्रेमी के पंख छोटे 
ओर अस्तित्व अर्थहीन हो जाता है । इत दोनों स्थितियों का मामिक, सहज किन्तु 
आत्मीय अंकन मनोवैज्ञानिक धरातल पर किया गया है: "तुम्हारे साथ रहकर/ 
अक्सर मुझे ऐसा महसूस हुआ है । कि दिशाएं पास आरा गई हैं/हर रास्ता छोटा 
हो गया है/दुनियाँ सिमटकर/एक आँगन बन गई है/तुम्हारे साथ रहकर अ्रक्सर 
मुझे महसुस हुआ है/कि हर बात का मतलब होता है यहाँ तक कि घास के हिलने 
का भी 2 और "तुमसे अलग होकर झचानक पंख छोटे हो गये हैं, झौर मैं नीचे एक 
सीमाहीन साथर में गिरता जा रहा हूँ "४ “““/तुमसे अलग होकर/हर चीज 
है । में कुछ खोजने का बोध / हर चीज से कुछ पाने की अभिलाषा जाती रही /सारा 
अस्तित्व रेल की पटरी-सा बिछा है हर क्षण' घड़बड़ाता हुआ निकल जाता' अब नदियाँ 
नहीं धूर्खेगी' मे कवि की प्रेमिल अनुभूतियाँ प्राकृतिक उपकरणों से मिलकर लहूरिल 
ओऔरबउल्वसित करने बाली हो गई है । 'पूृणिमा कथा" मे प्रेस प्रतिध्वनित हैं; 

उसका आवेगमय समर्पण नहीं है। कारण काव के मानस में 'कौन सम्बन्ध तर्कों 
पर जीता है, कौन संदर्भ सदा बना रहता है', कौन प्यार पूर्ण समर्वित होता है 
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और 'कौम यात्रा भ्रस्त तक बनी रहती है' जैसे प्रश्नों के अंकुर उप आये हैं । प्रकृति- 
सौन्दर्य की कविताएं बिम्बों के सहारे आगे बढ़ी हैं। रोमानी संदर्भों की पालिश 
उत्तर जाने से या कहूँ कि कुछ फीकी पड़ जाने के कारण और यथ!र्थ से जुड़े नये 
समसामयिक संदर्भो के कारण कवि के बिम्ब आकर्षक व प्रभावी बन पड़े हैं। 'पाँच 
नगर प्रतीक' कविता इसका अच्छा उदाहरण है . 'दिल्ली : नकली हीरे की मँगूठी 
असली दाभों के केशमीमो में लिपटो रखी है ।” 


ग्रन्त में सकलन की दो सशक्त कविताओं की चर्चा और अपेक्षित है और वे 

है 'इस मृत नगर में व 'युद्ध-स्थिति! | युद्धस्थिति जिजीविषा की कविता है | कवि 
ग्रनेक स्तरों प्र--अ्रत्तरिक और वाह्य। सामाजिक, वैयक्तिक; नये मूल्यों, 
और पुराने मूल्यों; माववीय भर अमानवीय आदि; युद्धरत है। उस्चका यह युद्ध 
भले ही किसी भी स्वर पर हो; है आस्थावादी व जीवनबादी मुल्यों की प्रतिष्ठा के 
लिये । वह आादर्शों की प्रतिष्ठा का कायल नहीं है; वह तो जर्जर मूल्यों के ध्वस 
पर नयों के प्रस्थापन का पक्षयाती है वशर्ते श्रमानवीय या पराशविक स्थितियों को 
महत्व व मिले । इस तरह उसकी लड़ाई का प्रयोजन यह है: “एक युद्ध हर क्षणा/ 
मैं अपने भीतर लड़ता हुँ/घरती को बड़ा करने के लिए,और दृश्यों को सुन्दर 
सौन्दर्य को उदार करने के लिए और शआञस्थाओं को समुल्दर / 7 7४४०४" कामनाओं 
को फूलों से भरने के लिए ।7४ “ निष्पाप कर्मों के लन पर लपेट कर /हर प्यासी 
ग्रात्मा को जीवत के छुद से! आदि। इस स्थापना के लिए कवि पाशविक युद्ध , 
अ्रकारण नर-संहार और सहानुभूति व करुणा के भूखे लोगों पर किये जाने वाले 
अत्याचारों के खिलाफ भी संघर्ष करने को तैयार है। कविता के उत्तरांश में कवि' 
का विद्रोही रूप मुखरित है । उसकी भाषा का मिजाज बदल गया है | उसके शब्द' 
साहसिक सैमिकों की तरह भ्रमानवीयता के खिलाफू आग उगलसे बाली और फास्ट 
शैली में विद्रोह करने पर आमादा हो गये हैं : 

“कौतसी आयतें पढ़ते हैं ये बमबार जहाज ? 

किसका नाम पुकारते हैं ये गड़गड़ाते टैंक ? 

मैं थूकता हूँ उन घर्मग्रल्थों पर 

जिनकी जिल्द के भीतर नकली सफों में 

शैतान दिम्ागों के नक्शे हैं ; 

झौर खूनी चालों की इबारते 

जिनका अर्थ प्रार्थनाघरों में नहीं 

लड़ाई के मैदानों में खुलता है!” 
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कहने का तात्पर्य यही है कि यह सबंश्व॒र के अंतस से निकली एक 
ऐसी कविता है जिसमें उन्होंने ग्पते समकालीन परिवेश का एक सशक्त शौर यथार्थ 
मानचित्र प्रस्तुत किया है । यह कवि की जागरूकता; साक्षात्कृत परिवेश और संदर्भों 
की कविता है । व्यक्त शैली के होते हुए भी हूतस कविता का पाट बहुत चौड़ा हो 
गया है। कवि ने बाह्य परिवेश के यथार्थ को अपने आंतरिक सत्य से जोडकर जो 
टकराहट पैदा की है; जो वैचेनी व्यक्त की है; उसका मूल्य बहुत काफी है। यही 
स्थिति 'इस सृत नगर में कविता की है । उसका पाट भी काफी फछ गया है। वह 
सर्वेश्वर के मानस से अध्य व्यक्तियों, सामाजिक सदर्भो ओर प्रशासलिक सीमाओं 
तक को छूता दिखाई देता है । कवि इस दुनियाँ को मृत तगर मानता है क्योंकि यहाँ 
सर्वत्र एक स्वार्थ-यात्रा बढ़ रही है; मानवीय सम्बन्ध हुट रहे हैं; अकेलापन बढ़ रहा 
है । इतना ही नहीं स्थिति यहाँ तक है : “बड़ी से बड़ी बात/हवा में घूल की तरह 
जड जाती है/प्रार्थनाघरों के घण्ठे तक/जंगली जानवरों की तरह/दुर्गघ झूघते 
मिलते हैं / प्रौर ईश्वर का नाम/हर कमीने चेहरे पर मुखौटा बने जाता है/भास्था 
के नाम पर मूखेता/विवेक के नाम पर कायरता/सफलता के नाभ पर नीचत्ता/ 
भुहर की तरह हर व्यवित पर लगी हुई है /और एक लाश दूसरी लाश को/ इन्ही 
साँचों में ढालती जाती है/इस मृत नग्रर में /”? एक प्रकार से कवि ने इस कबिता 
के द्वारा हरेक स्थिति को मरणधर्मा मानता है क्योंकि मृत लगर में और हो भी क्या 
सकता है ? थदि और कुछ संभव होता तो कबि को किसी न किसी पुतली में मानवीय 
चमक दिख गई होती । 

कुल मिलाकर यही कि एक सूनी नाव' में मात्र दई भ्ौर अवसाद नहीं हे; 
झास्था, संकल्प और जिजीविया के स्व॒र भी गहरे हैं । कवि अपने सूतेपन में भी--- 
शपती अकेली नाब में होकर भी सारे परिवेश और समकालीन संदर्भो का नक्शा 
खीचने में सफल हुआ है । यह नवशा कृत्रिम नहीं है; यथार्थ है और इसी यथार्थ प्ले 
पीड़ित होकर सर्वेश्वर का कवि त्ासदियों के बीच जी रहा है; जीने का निमंत्रण दे 
रहा है। जीवन के विविध संदर्भ कहीं व्यंग्य से, कहीं प्रतीकों से; कहीं स्पष्ट और 
कहीं विदोही शैली में जिसमें ग्राक्रोश का स्वर भी है; सर्वश्वर की कई कविताग्रों 
से आकार पा सके हैं। उसके शब्दों में स्नेह भी है; विद्रोह भी है; शैली में 
स्निज्लता भी है और गत्वरता भी है । प्रतीक-उपमान न तो घिसे-पिटे हैं; न मुलम्भा 
उतरे हुए और बिम्ब भी न बासी हैं; न झ्फित रिपीटेड । 


गर्म हवाएं' 
969 में प्रकाशित गर्म हंवाएं” सर्वश्वर की काव्य-वात्रा की चौथी सीढ़ी 
है । कठेले विषयों में संगीत भरने वाला; बाँस के पुल से अविकृृत गुजरने बाला और 
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सूती नाव में बैठकर भी दुनियाँ का नजारा दिखाने वाला सर्वश्वर इसी सीढ़ी पर 
प्राफर-नाव से बाहर आकर जब खुले श्रासमान के नीचे खड़ा होता है तो गर्म 
हवाओं के थपेड़ों से उसका मन उद्बंनलित और चेहरा तमतमाने लगता है। इस 
उद् लव और तमतमाहुट थे. उसकी भाषा का सिज्ञाज भी बदलता है और उसकी 
शैली भी अपेक्षाकृत आक्रामक और विद्रोही हो जाती है। तरमी से गरसी की ओर 
आते हुए कवि तन कैवल स्वयं युद्ध ही गया है; अपितु वह ऐसा हथियार भी हो गया 
हे जिसकी घार छुपमन भर से घाव कर देती है। सूती नाव में जब वह 
झ्रकेला होकर भी अक्रेला नहीं था दो यहाँ तो वह नाव से बाहर आकर खुले में 
खडा पेड़ है । अपने इस रूप में बहु समसामयिक जीवन से जुड़ता हुप्ना भी अपनी 
आातरिकता को बताये रखता है। वह राजवीति, समाज, देश, संतज़्द लोकततन्न, 
गरीबी, बेरोजगारी सभी को अपने भीतर महसूस करता है। किन्तु उसे सर्वाधिक 
पीडा नैतिक दारिद्रय के तिरमस्तर होते जाते विध्तार से महसूस होती है । 
वह करुणा झ्औौर सहानुभूति के जल से भारतीय जनों का अभिषेक भी करता है। 
फलत: जो व्यंग्य स्वभावत: तेज हो सकता था; चिकने चेहरों की चमड़ी उथेड़ सकता 
था, वह भी यहाँ घायल नहीं करता है, वहु घायल स्थितियों पर मर हम लगाने के अंदाज 
मे पाठक की सवेदता को हिलाकर रह जाता है । यों कवि की साहुसिकता बढ़ी है । 
वह पहले की अपेक्षा अधिक निर्मम हुआ है, परन्तु उसकी यह निर्मम साहसिकता 
परिवेश की विद्वपता के कारण है ! यह ठीक भी है क्योंकि सर्वेश्वर ने यहाँ अपने 'सेल्फ 
को भुलाकर परिवेश से अधिकाधिक जुड़ने को कोशिश की हैं। यह बात प्रलग हे 
कि इस कोशिश में कहीं-कहीं वहु आंतरिक चेतना और बाह्य चेतता के मध्य सभी - 
करण नही बिठा पाया हैं । यों यह ठीक है कि उसकी 'सूनी नाव जो पहले भी 
खाली तो नहीं थी; यहाँ ञ्राकर पूरी तरह भर गई है; किल्तु पहले की शून्यता, 
ग्रकेलापन$ अकेलेपन के बोध से जुड़ी सारी मनस्थिति कवि की ज्यों की त्यों है । 
उसकी अन्तमु खता जब बाहर आयी है तो अनेक स्थलों पर; अनेक स्थितियों से 
कवि दो खंभों के बीच भूलता नजर आता है। इस द्विधा में या कहूँ कि अस्तर्बाह्म 
के समीकरख के झ्रभाव में ही कविता गिरने लगी है और अनुभूति की दीवारों से 
बाहरी बोच का पलस्तर भड़ने लगा है। ऐसा क्यों होता है कि कवि दो स्तरो पर 
एक साथ हाजिरी देना चाहता है । इसका उत्तर सर्वेश्वर की उन कविताओं मल दही 
मिल जाता है जहाँ ऐसा है। मेरी दृष्टि में वे रूमानी बोध में गपनती मिजता का 
नवशा तैयार करते हैं और इस वैयारी में वही देश और राजनीति का नक्शा नी 
हो जाता है। ऐसा होता बुरा नहीं है, किन्तु फिर उलटकर अपनी निजी सवेदनाञो 
की चौखट पर सिर पठकना और होश आते ही फिर दुनियाँ की ओर ताक-ऊकाँक 
करने में एक दरार बनी रहती है और सब कुछ मिलाकर ऐसी गिड्डुली वन जाती 
है कि प्रसली नक्से की पहचान ही कठिन हो जाती है. ऐसे स्थलों पप . की 
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कंतिपय कंबिताओं में भाधा और भाव भी सममौता नहीं कर पाये हैं । पर यह बात 
कुछ ही कविताओं के बारे में कही जा सकती है; सबके बारे में नहीं। इतने पर 
भी इस बात से इन्कार मही किया जा सकताहै कि सर्वश्वर इस अचभ्तर्बाच्य के 
समीकरणा के अभाव में भी प्रभावित करते «हैँ क्योंकि अलग-्ञ्नमलग होकर भी ये 
स्थितियाँ ईमानदारी से उठाई गई है। कमी यही है कि कहीं-कहीं इन स्थितियों 
को जोड़ने वाला सीमेंट सरकारी है । 


सर्वश्वर के पिछले संग्रहों में जिस आत्मीयता, भोलेपत श्रौर एक विश्वसनीय 
सादगी की शुरूआत हुई थी, उसकी एक कतार यहाँ भी खड़ी भिलेगी ठीक वैसे ही 
जैसे प्रेम की सहज भौर विश्वसनीय स्थितियों की पाँत। संकलन के दूसरे खण्ड की 
कविताओं में जो स्वर्भीया पत्ती को समपित हैं, काफ़ी हद तक रूमानी रुकान है । 
यह शक्ति भावुक कवियों की तरह इस कवि की जमा पूजी है जिसे बह जरूरत के 
तौर पर इस्तेमाल करता है। यह इस्तेमाल ही कवि की असली पहचान य। कहिए 
उसकी स्लीमा को भी रेखांकित्त करता है । में यह नहीं कह रहा कि यह भाव-शवित 
गर जरूरी है | में तो यह कह रहा हैँ कि कवि इस बदलती दुनियाँ सें भी बार-बार 
परिवेश के आँसन में आकर भी लौट क्‍यों जाता है ? क्या इसका कारण यह है कि 
तय्री बदलती दुनियाँ का शोर-शराबा, कुहराम, आपा-धापी झ्रौर धकापेल उसकी 
कल्पना में झट नहीं पा रहा है ? था यह कि बह इस शोर-शराबे से मुक्ति पाने के 
लिए अपती मानसिक दुनियाँ में लौट जाता है या यह कि उसका असली रचनता- 
ससार वही आंतरिक दुनियाँ है ? में समझता हूँ कि बह मुक्सि के लिये तो पीछे 
लोटता नहीं है क्योंकि परिवेश के दबाव से पीछा छुड़ाना उसे काम्य नहीं है । बह 
दबाव-तनाव फेलकर नयी ऊर्जा से इन सबका मुकाबला करने के लिये श्रौर झ्ांतरिक 
शक्तियों के विस्तार व प्रतिष्ठापन के लिये ही ऐसा करता है। इस प्रयास में वह 
तनाव भी सहता है; खिंचता भी है, पर कभी-कभी करुणाविगलित भी हो जाता 
है । पिछले संकलनों में उस्तका दर्द, प्यार शऔौर उससे जुड़ा परिवेश जितना साफ 
ग्रौर उसकी ग्रात्मीय उपस्थिति का गवाह था वही यहाँ आकर एक नई जमीन पर 
सिर ण्टकने की कोशिश में न तो लहूलुहान हो सका है और न उसी रूप में अपने 
को सुरक्षित रख सका है। इसी कारण सारे भावबोध में जो सयथा और समसामधिक 
भी है, एक फाँक पैदा हो गई है जिसे कवि का शिल्प भी नहीं भर सका है | फिर 
भी यह माने बिना नहीं चला जा सकता है कि वह समसामयिक स्थित्तियों से जुड़ 
नहीं पाया है। वह तो उनसे जुड़ा है । उसने अपनी नाव से निकलकर अपने झास- 
पास फैले परिवेश को खुली आँखों से देखा है और उसका मोकता बन गया है । 


'घीरे-धीरे', यह खिड़को, छीनने आये हैं वे! श्रौर स्थिति यही है' जैसी 
कविताग्रों मे एक चेतन कवि की हैसियत से उस बिन्दु पर उपस्थित हैं 
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जहाँ वे भरी हुई बोतलों के पास खाली गिलास से रख दिये गये हैँ । यही वह जगह 
है जहाँ कवि का आत्म देश और समाज में मिलने की कोशिश करता है! यह बह 
देश है जहाँ सब कुछ “घीरे-घीरे' हो 'रहा है ओर यह धीरे-घीरे ही हमें; हमारे देश 
ओर हमारे शासन-तंत्र को खोखला, जिन्दगी को अर्थहीन व शक्तिहीन बनाता हुआ 
मौत की बाटी में ले जा रहा है । धीरे-धीरे की इस राजनीति के कारणा ही देश 
की स्थिति लड़खड़ारही है। ग्राजादी के बाद के वर्षों ने यह निष्कर्ष दिया है कि 
“धीरे-धीरे कुछ नही होता सिर्फ मौत होती है” । कवि इसे पसंद नहीं करता है। 
कारण; यही वह वीति हैं जो गांधी और 'लोहिया' को खा गई । जिस देश में 
भूल्यों का विधटन हो रहा हो और जिसकी तरक्की की रफ्तार घीरे-घीरे टालम- 
टोल भ्रापवासनों से श्रौर भी मद्धम पड़ गई हो; उस देश का सचेतन सर्जक यही 
कह सकता है : 


“धीरे-धीरे एक क्रांति-यात्रा 

शांति-यात्रा में बदल रही है 

सर्डाँघ फैल रही है-- 

नक्शे पर देश के और आँखों में प्यार के 
सीमांत घुघले पड़ते जा रहे हैं 

और हम जूहों से देख रहे हैं” ।7 


इस संदर्भ में कबि ने जो बेपर्द और साहसिक निष्कर्ष दिया है वह आजादी के 
बाद के भारत का सही रूप भी है और इस नीति को छोड़ने का संदेश भी : “मेरे 
दोस्तो /धीरे-घीरे कुछ नहीं होता/सिर्फ मौत होती है/धीरे-धीरे कुछ नहीं भाता /सिर्फ 
सौत आती है/"* ४“ सिर्फ मौत/खाली बोतलों के पास/खाली गिलास सी 
देश का विघटन, उसके जीवन में घीरे-धीरे जमा होती गई रिक्तता देश को, हमको 
और हमसे जुड़े सबको; मौत की गोद में धकेल रही है ॥ कवि अपने में सिमटा हुआ 
मौत के पास खड़ा है और इस तरह देश की नियति का गवाह बच गया है । बहू 
अकेलेपन, बेवसी' और मृत्युदंश से कराहू रहा है। इतता ही क्यों बह इसी कारण 
उस खिड़की को भी बंद ही रखता चाहता है जिसमें मानवीय मुल्यों का' स्वरूप बद 
है क्योंकि उसे ज्ञात है कि अरब ये मूल्य सुरक्षा माँग रहे हैं। इसी सुरक्षा-भावना में 
बहुता हुआ मानवीय नियति का विश्वासी कंचि कहता है : “किसी ग्र्ममर्थ की 
प्रतीक्षा से /बंद कमरे की घुटन बेहतर है / जिसने खुद अपनी जबात काट ली हो/ 
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उससे नहीं बोलूंगा, अब मै यह खिड़की नहीं खोलूगा”/? यहाँ निजी परिवेश का 
दबाव गहराया हुआ्ना है । श्रव कवि को मानवीय नियति औौर उसके मुल्यों पर विश्वास 
नहीं रहा है तभी तो वहु उदासी, निराशा और घुटने को पसंद करता है । भागे बह 
अर्थद्वीनता के शोर में डूबता-दबता चला गया.है क्योंकि मुक्ति की आवाज व बंधन- 
हीनता की ललक बेदम हो गई है। वह मातता' है कि मौत, मायूसी और सर्डाँध सच 
नही है | भ्रत. मूल्यों का विश्वासी कवि मृल्यों के संक्रमण की शोर इशारा करता 
है : “जिन्दगी मरा हुआ चूहा नहीं है,जिसे मुख में दवाये बिल्‍ली की तरह शाम 
गुजर जाये /और मुड्ेर पर, कुछ खून के वाग छोड़ जाये /उससे न तो इतिहास लिग्बा 
जाता है/न प्रेम-पत्र, उनसे ने तो भंडे रँगे जाते हैं/न रूमाल //? लगता है कवि की 
भाषा यहाँ तैजी से भागती हुई हर जड़ता, हर सुनेपन श्ौर हर पथराई स्थित्ति के 
बिस्तर सोप रही है। उसमें एक ओर आक्रोश की हल्की मुद्रा उभरी है तो दूसरी 
ओर साहसिकता और निर्भयता भी । इसी स्थिति में वह सात आसमान रोलने' की 
बात करता हैं और इसी भूमिका पर खड़े होकर उसप्तका घुटन भरा कमरा देश का 
सलामी मं्र बन जाता है। कविता की रौ में बहते हुए हमारी सारी सवेदनाएं 
भवभना उठती हैं विशेषकर तब जब कवि कहता है : 


“यह बद कमरा 

सलामी मंच है 

जहाँ मैं खड़ा हुँ--- 

पचास करोड़ प्रादमी खाली पेट बजाते हुए 
ठठरियाँ खड़खड़ाते 

हर क्षण मेरे सामने से गुजर जाते है । 


श्रौरआगे की थे पंक्तियाँ “भाँकियाँ तिकलती हैं /ढोंग की विश्वासघात की, बदसू 
झाती है हर बार /एक मरी हुई बात की / 5 ४४०८ श्रसमर्थ देश /असमर्थ प्यार ।दोपों 
का ही मेरा नमस्कार /कवि की चेतना के उन क्षणों को उजागर करती हैं जिनमे 
उसके निजी परिवेश की पींठ पर देश और उसकी विविध स्थितियों का बोक उतर 
आया है | यत्यपि उसे विश्वास है कि इन झनचाही स्थितियों का बोक किसी को भी 
गवारा नहीं है, किन्तु क्या; लेकित्त, परन्तु जैसे शब्दों की सीमा से दीवार लाँघकर 
ग्राती विवशता और ऐसी ही #ुछ लाचार श्रौर बेदम स्थितियों से सारा परिवेश घिर 
नही गया है ? फिर ऐसी स्थिति में इस अनुभूति को प्यार किया जा सकता है: 
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“कोई रास्ता कहीं नहीं ले जाता /वापस लौट श्राता है/उन्हीं तहखानों में /जहाँ चारी 
झोर लगी हुई/दीमकों की कतार है /सीलन है, चूहे हैं, जाले हैँ |! देश में नपु सकता 
ओर लाचारी का फैलाव इतना बढ़ गया है कि कोई भी साहस और निर्भीकता के 
साथ कुछ भी नहीं कर पाता है । सत्ताबारी पाशविक हो गये हैं; परन्तु उनके गीतों 
का स्वर करुणा और बंघुत्व का ही है । वे शोषक हो कर भी पोषक बने रहते 
का छदृम करते हैं। ऐसे परिवेश में जीवित व्यक्ति न तो गुस्सा कर सकता है, ने 
घृणा क्योंकि प्राततायी मजबूत श्रौर तेज सलाखों वाले पिजड़े में बैठा है ५ अतः 
जनता थंदि शेर बनकर भपट्टा भी मारे तो उसके अपने ही पंजे घायल होंगे । फिर 
बात यहाँ तक ही नहीं है क्योंकि : मैं जानता हूँ मेरे दोस्त /हमारा-तुम्हारा और 
सबका गुस्सा /जगली सुश्रर की तरह तेजी से सीधे दौड़ता हुआ निकल जायेगा/झ्ौर 
उस शिकार का कुछ नहीं बिगड़ेगा /जो पैतरा बदल लेता है ।? सामाजिक विसंग- 
तियीं की भयावहता श्रौर दमधोंट स्थितियों में ग्रादमी को अपता ही चेहरा दिखाई 
नहीं देता है। उसे ग्रपत्ती ही चीख गैर की मालूम होती है । मृत्यु के भय से 
धबराया या बौखलाया श्रावमी इस तरह समाज में जी रहा है कि सिवाय इसके कि 
वर्तेमान स्थिति में बह अपने होते हुए भी न होने का आखिरी बयान दर्ज कराना 
चाहता है । ये कुछेक संदर्भ ऐसे हैं जिनसे सर्वेश्वर वर्तमान कहें कि बत॑मान के भी 
उस क्षण पर खड़े हैं जहाँ वे सारे सराज की तसवीर को कुछ ही शब्दों में आकार 
दे देते हैं। वे वर्तमान विसंगतियों और तनाव के उस रूप का विम्बों में बाँधते हुए 
दिखाई देते हैं जिस पर साठोत्तर लेखन टिका हुआ है । 


आलोच्य संग्रह में ये कुछ स्थितियाँ हैं, संदर्भ है जो सर्वश्वर कौ समसामयिक 
बोध भर परिवेश का कवि प्रमाशित करते हैं। हॉ। झाजादी के बाद की स्वार्थान्चता 
झौर निर्ममता की बात अ्रब काफ़ी पुरानी हो गई है। इसके कारण एक नहीं दो 
है-एक तो यहू है कि अब हम इन स्थितियों के ग्रश्यस्त हो गये हैं और दूसरे यह 
कि ये वृत्तियाँ श्रब॒ हमारी शिराओं में बहते खून के हर कतरे के साथ मिलकर एक- 
सेक हो गई हैं। अब इनसे भी भयानक स्थितियों का माहौल है । ऐसी स्थिति में किसी' 
नेता या देवता या किसी मूल्य के नाम पर सुधार की बात भी गले नहीं उत्तरती 
है । वह सही होकर भी मूठ लगती है । उसमें जान होते हुए भी हमें एक लेजान 
अनुभव से गुजरना पड़ता है। लोहिया और “गांधी! के सम्बंध से लिखी गई 
कविताएं ऐसी ही सुधघारवादिता का प्रच्छन्न प्राभास देती हैं । लोहिया-दर्शन का 
हिमायती सर्वेश्वर का कवि हर बार एक कविता लिख देता है जो तमाम कविताओं 
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के बीच पैब॒न्द लगती है । यदि वह ऐसा न करता तो भी बह दर्शन तो भ्रन्य कविताझों 

न्‍मे भी था। आलोच्च संग्रह में 'लोहिया के न' रहने पर! कवितागत श्रद्धांजलि एक 
दुहराहट लगती है । 'श्रो मेरे देशवासियों एक चिंतगारी और/तनिह॒त्था' भ्रकेला बहू 
गुजर गया / चौन्नालीस करोड़ लोगों के/दिल में से नहीं/एक जलती सलाख सी | दिभाग 
से/ अपनी खाली जेब्ों में /पाओ्नोगे पड़ा हुआ तुम उस नाम को/'” जैसी परच्चितयों 
में यह दुह्राहुट साफ है । कवितान्त में तो “दुर्नीत को, ढोंगी व्यवस्था को/कायर 
गति को /मुढ़ मति को /जो मिटा दे दैत्य, शोक, व्याधि/यही है उसकी समाधि” / 
यह स्थिति इतती बचकानी हो गई है कि कविता कविता नहीं रही है। वह छोटे 
स्कूली बच्चों को किसी हेडमास्टर द्वारा दी गई जरूरी सीख हो गई है। समूची 
कविता में 'लोहिया' के व्यक्तित्व, उतकी अनुपस्थिति का श्रभाव इतना वहीं उभर 
सका हैं जितना कि उतका विज्ञापन । यहू विज्ञापत कवि की चेतना का स्खलत है । 
इससे अनुभूति और अभिव्यक्ति दोतों की घार के कुंद होने का खतरा बढ़ गया है । 
विज्ञापती शैली के कारण एक महिमासय और सही दृष्टि रखने वाले लोहिया के 
व्यक्तित्व का यह अ्रंकन कविता को खडड में धकेल देता है। यदि ऐसी पक्तियाँन 
होतीं तो सी फीसदी यह कविता-खण्ड समसामधिक परिवेश का पूरा भध्रूगोल होता । 
यो अब भी है पर प्रचारात्मक संदर्भों, वक्‍तव्यपरकता और विज्ञापनी शैली के कारण 
इस भूगोल को बट्टा तो लगा ही है । 


जैसा कि पीछे कहा गया है व्यंग्य करता सर्वेश्वर का स्वभाव है; उनका 
शैलीगत वैशिष्ट्य है । अआलोच्य कृति में तीन कविताएं : पंचधातु, बुद्धिजीबी गौर 
“दूसरों के कपड़े पहमकर' व्यंग्य भाव को उजागर करती हैं। एक में गांधी के 
सम्बन्ध से, दूसरी में श्राज के तथाकथित बुद्धिजीवियों पर और तीसरी मे 
सक्सलपंधियों व नंगी पीढ़ी पर व्यंग्य किया सया है | इनके अलावा कतिपय कविताशों 
में भी व्यंग्य है; पर यह व्यंग्य पहले की व्यंग्य कविताओं की तुलना में हल्का है । 
इनमें विनोदमिश्रित्त व्यंग्य है जो विश्वसनीय और चुटीला कम; करुशाविगलित 
अधिक लगता है। 'पंचधातु' का व्यंग्य फिर भी क्रुरेदता है; एक लपट जगाता है . 
“और तुम्हारी लाठी ? 
उसी को टेककर चल रही है 
एक बिगड़ी दिमाग डगमगाती सत्ता 
झौर तुम्हारा चश्मा ? 
इतने दिवों हर कोई 
उसे ही लगाकर 
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दिखाता रहा है अंधों को करिश्मा ! 
तुम्हारी चप्पल ? 

गरीबी की चाँद गंजी 

करने के काम ञा रही है । 

झौर घड़ी ? 

देश की नब्ज की तरह बन्द है।* 


गांधी के बाद उनके सिंद्धात समसामय्रिक या व्यावहारिक न होने के कारण 
स्वतः ही लांछित हो गये । श्रव वे या तो जनता को धोखे में रखने के हथियार रह 
गये हैं या उनकी सादगी विशेष अबसरों पर नेताओं हारा! उल्लू सीधा करते 
का कवच बनकर रह गई है । उपयुक्त कवितांश में गांधी की लाठी, 
चप्पल, चश्मे, घडी से व्यंग्य को तीखा बताने की कोशिश की गई है । “बुद्धिजीवी' 
मे बुद्धिजीवियों की उत्त थोयी तकेणा, टानू प्रवृत्ति और वास्तविकता से किवारा 
करके भ्रपनाई गई उस आरामतलब जिन्दगी पर व्यंग्य किया गया है जिसमें पड़कर 
थे ग्रव्यवस्था और विक्रृतियों को तो फैलाते जाते हैं, उनसे निपटने का कोई प्रथ॒त्न' 
नहीं करते है । नया रचना इनका स्वभाव है; भले ही कल वही पुराता होकर अर्थ 
हीत हो जाये | दूसरों के कपड़े पहनकर कविता का व्यंग्य हल्का और हास्यास्पद' 
हो गया है । व्यंग्य की मूल धातु तीक्ष्णता है, चोट है जो हास्यास्पद शब्दावली से 
कु ठित हो गई है । जिस सर्वेश्वर के व्यंग्य तीखे, आक्रामक और मारक होते थे, 
उसी के व्यंग्य यहाँ बड़े कमजोर लगते हैं। वे न तो सामाजिक बीध को गहरे छूते 
है और न विसंगतियों की चोट से पैने हुए हैं। इसी से व्यंग्यबोध की कविताओं में 
(पंत्रधातु को छोड़कर) एक अकल्पनीय ठंडापन भरा गया है । वे सर्दे ही सर्द है; 
शर्म हवाओं की तपन और अथपेड़े उनमें नहीं हैं । 'और वे छीनने झाये हैं/हमसे 
हमारी भाषा याती हमसे हमारा रूप/जिसे हमारी भाषा ने गढ़ा है/भौर जो इस 
जगल में /इतना विक्ृत हो चुका है।कि जल्दी पहचान में नहीं झाता/ * इसकी 
पहली दो पंक्तियों में व्यंग्य है और अच्छा भी हो सकता था; पर ठंडा होकर रह 
गया है । कारण; व्यंग्य का झराधार ध्वनि या व्यंजना रहता तो ढीक था; पर कवि 
ने तीसरी चौथी और अगली पंक्तियों में उसकी व्याख्या भी करदी है--उसे ऋभि- 
घात्मक भी बना दिया है । नतीजा यह कि एक सही कथ्य ठडा और अभिधात्मक 
बन कर रह गया है | उसकी शुरुभ्रात जिस तेवर से हुई थी; वह तीसरी पंक्ति 
तक आते-अआते समझाने की मुद्रा में बदल गया है। यदि यहूँ नहीं होता तो इन 
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पंक्तियों की ध्वनि प्रभावी बनी रहती और पाठक इस बात को समझ लेहा कि हमे 
हमारी जातीय परम्परा, संस्क्ृति-निधि, इततिहास-वत और दर्शन की शुर्ता-गरिमा 
से वंबित किया जा रहा है। सत्ताबीशों द्वारा *भाषा का छीता-जाना सांस्कृतिक 
हत्या का षड़यस्च है ! + 


पार्मे हवाएँ में आया रोमानी संदर्भ 'सर्वश्वर' का अपना संदर्भ है जिसमें वे 
गहरे छूंते हैं। स्वर्गीया पत्नी विमला के नाम' लिखी गई सूखा की कव्ताएँ इसी 
भूमिका पर पढ़ी जा सकती हैं| अ्रनेक ताजी विम्बों और प्रतीकों की साथंक योजना 
के द्वारा अनछुए भाव, अपरिभाषित मनस्थितियों और अवाम भाव-संबेग इस 
कवितायं में आगे हैं । सूखा कविता का दर्दे। उससे आई रिक्तता और ब्र्थह्टील 
प्रतीक्षा कवि की ज्रासद सनस्थितियों के विम्ब है। यहाँ कबि हो सवेदनशीलता 
शब्दों भें न ऑँट सकते के कारण बहरे दर्द का बिम्ब जयाती है। "पत्ती की मृत्यु पर' 
श्रौर “दस जंगल में कविताओं का दर्द सौटच खरा है। इन कविताओं में प्रकेलापन, 
खालीपन, असहनीय दर्द, हुटन, ते कुछ का श्राभास और तज्जनित जास ईमानदार 
कवि की यथार्थ स्थितियों को रेखांकित करता है। किसी असंभावित प्रत्तीक्षा' का 
भाव लेकर ही वह जलहीन कृपों की आँखों में काँकता हुझ्ला जलती धरती के माथे 
को छूकर देखता है। उसके मन की धरती बंजर हो गई है । लगातार बेदना सहते- 
सहते वह सूखाग्रस्त हो गई है : 'अभ्यासवश ही मैं यहाँ हु कोई कुछ देने आया 
ही दे जाये /लूट लेने झ्राया है ले जाये मु सभी एक जैसे लगते हैं/किसो का होना 
ने होना/ कोई मतलब नही रखत्ता/हाँ मुझमें कुछ उगेया नहीं, अब कहीं कीई प्रतोक्षा 
नहीं होगी /एक खाली पेट की तरह /मेरी आत्मा पिचक गयी है/ और ईश्वर मरे 
हुए डॉगर-सा वेधा गँधा रहा है” /! “बाँगे हाथ में ले अपना कटा हुआ दाहिता 
हाथ /मैं बैठा हूँ धर के उस कोने में/जिसे तुम्हारी मौत खाली कर गई है/ * "7 
झंब यहाँ शाम बिता पैर धोये हुई आती है। सितार पर रातभर रेंगता है मकड़ा,' 
पर कोई भी तार भंक्ृत नहीं होता/स्तव्ध है ब्रायु /मैं रेगिस्तान में खड़ा हूँ/एक 
टहूठी दीबार का अकेलापन भी /अभ्रब॒ कहाँ है जो कुछ रोक सके /गर्म हवाए' सनसनाती 
हुई/मुरूमे से गुजर जाती हैं/मैं आदमी से वाब बनता जा रहा हूँ (४ ४ देह का 
कम है /सहना फिर न रहना /क्या इतना ही था तुम्हें मुकसे कहुना/ ““”“घर के 
इस खाली कोने में /छोड़ गयी हो तुम एक शिलालेख जो मैं हूँ, वहीं जो तुम्हारी 
मृत्यु है/बही मैं हूं /* 
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प्रार्थना : ।, 2, 3, 4 में करुणा का भाव गहरा है। कवि इस मुद्ा में 
पीडा के वेग को कम्र करता गया है । वहुं विचार के धागों से कविता का पद बुनने 
में समर्थ है। “नहीं नहीं प्रभु तुमसे जक्तति नहीं माँगुगा/अझजित करूगा उसे भरकर 
बिखरकर /आज नहीं कल सही आाऊँण उबर कर/कुचल भी गया तो लझ्जा किस 
बात की /रोकू गा पहाड़ गिरता/शरण वहीं माँगूगा/” जैसी पंक्तियों में कवि 
वैचारिक मुद्रा लिए हुए है। उसे जो है उसमें संतोष है और साथ ही यह भाव भी 
है कि “तुमने जो दिया, दिया /अब जो है मेरा है” /! प्रार्थना 2 में “थके चरण्य मेरे 
हो” का भाव भ्रकान का सदर्भ लेकर नहीं आया है, यह दो वह स्वर है जो अपने थके 
कदमों से भी दुर्गेग पथ पर बढ़ने की तत्परता दिखलाता है । तीसरी और चौथी, 
प्रार्थताहों का स्वर एक याचक का स्वर है, पर यह ऐसा याचक है जो शक्ति की 
याचना नहीं करता है वरन्‌ यही कहता है कि “कुछ इतना बड़ा न हो/जो मुझसे 
खडा न हो /कंधों पर हो, जो हो /नीचे कुछ पड़ा ने हो / "7 चरणों पर गिरने से 
मिलता है जो सुख/वह नहीं चाहिए/” यह वह स्थिति है जो प्रकट करती है कि 
कबि झात्मजयी बनना चाहता है; अपनी शक्ति को ही सबसे बड़ी उपलब्धि मानता 
है | एक ग्रात्मीय प्रतीक्षा' में भी कवि गझात्मजय्री होकर प्रवीक्षित है । बह बाहर 
की श्रपेक्षा अपने ही भीतर से आत्मशक्ति का प्रकाश पाता चाहता है। 
यह चाहत ही सर्वेश्वर को ग्रास्था, जीवट और जिजीविषा से जोड़ती है : “बह 
श्रात्मीय स्पर्श /।जो बाहर के अंधकार से झाया था/ग्रव मुझे अपने ही/भीवर के 
प्रकाश से माँगना पड़ रहा था /”? सर्वेश्वर की यही कविता क्‍यों और भी ऐसी कई 
कविताएं हैं जिनमे कवि आत्मीयता की तलाश करता है। आधुनिक बिप्तंगतियों के 
बीच जीने वाले सर्जक के लिए यह तलाश जखझूरी है। इस तलाश में कवि कहाँ 
नहीं भटका है, कितनी तरह नहीं छटपटाया है ? इसमें एक ईमानदारी है | अपने 
खोये हुए 'सेल्फ' की तलाश और उसकी रक्षा पर सर्वेश्बर का आग्रह गहरा है । 


गम हुवाएँ" के श्राखिरी सफ़र में कतिपय प्रकृति-संवेदनाओों के भी बिम्ब हैं । 
'फ़िर बच्चंत ने मुभे डसा', प्यार, तुम्हारे लिए, “बसंत की चाँदनी', तुम्हारा मौन, 
वह चुम्बन, रेत की नदी, : 'उडने दो मत को', शाम : एक किसान, “बसंत के 
नाम एक खुला पत्र और 'वे हाथ कविताओ्रों में रोमाती संसार के बिम्ब प्रकृत्षि के 
उपकरणों की सहायता से तैयार क्रिये गये हैं । प्रेम और सौन्दर्य से सम्बन्धित अनेक 
अच्छी और झाकर्षक कविताएं सर्वेश्वर के पहले संग्रहों में भी स्थान पाये हुए है । 
यहाँ जो कविवाएं है, उनमें 'प्रेम' विचार का विषय श्रधिक लगता है और सौन्दर्पाकन 
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शब्द क्रीड़ा मात्र | बह अकारण नहीं है। कवि की प्रनुभूति में अब यह वात अहम 
हो गई है : “होगी कही चौाँदनी / होगा कहीं प्यार/शथ्रृल केबल धूल मेरा संसार, 7 
प्रकृति के सौन्दर्योपादान भी श्रब उल्लसित कम करते हैं; सम्मोहन कम जगाते है 
क्योकि कवि के मातस में और बहुत झा सिमष्टा है। भश्रश्नों की भयावहता; युग के 
प्रस्तरीकृत भाव और प्रश्निल रुंदर्भ कवि को भीतर से हिलाते समय किसी फूल की गध 
नहीं देते, यदाकदा खिले फूलों को भी भपठकर तोड़ देते हैं। यहू कवि की 
प्रतुभुतियों का विचारों की ओर बढ़ता है । फिर भी कुछ अच्छे प्रकृति बिस्‍्ब इस 
स्रग्रह में मौजूद हैं: 


. “आकाश की तख्ती पर/सितारों की बारहखड़ी लिखकर / 
चाँद की दवात को लात मार लुढ़का /भाग जाता है रात के मदरस से / 
शरारती सूरज /और चिड़ियाँ सुबह तक, हिंसाब जोड़ती रहती है।/ 
बस्ते में भरकर / ** 


2. “श्राकाश का साफ़ा बाँधकर /सूरज की चिलम खींचता /बेठा है पहाड़ ' 
पास ही दहक रही है/पलाश के जंगल की अंगीठी / अंबकार दूर पूर्व मे 
सिमटा बैठा है / भेड़ों के गहले सा /अचानतक बोला मोर / 
चिलस आंधी /छुआँ उठा /सूरज डूबा /अवेरा छा गया / 


3. “हुवा के भौंकों को /टोकरो की तरह सिर पर रखे/ 
ताच रहे हैं पेड-- / भूको मत ब्यथा के भार से. /* 


थे अ्रच्छे बिम्ब हैं। हाँ; इूसरे उदाहरण सें अन्त की पंक्तियाँन भी होती 
तो भी बिम्ब पूरा था । शब्दों को इस फिजुलखर्ची से विम्जा बिखर गया है । यह्‌ 
सफाई कि “धुओं उठा और सूरज डूब गया, अँधवेरा छा गया” किस लिए ? क्या 
कविता की लम्बी करने के लिए ? या फिर हुड़बड़ी में ऐसा हुआ ? इससे सानवी- 
करण की सघनत्ता छितरा गई है। संग्रह में बसंत पर दो कविताएं हैं - बसंत के 
साम खुला पत्र! और 'फिर बसंत ने मुझे डसा । दोनों ही प्रभावी कविताएं है, 
किन्तु शब्द और श्रथ के बीच एक अंतराल भी लगता है । कतिपय शब्दों के प्रयोग 
चित्त्ध हैं: अद्टहास कर हँसना उनमें से एक है । “बसंत ने मुझे ड्सा' की तुक 
के लिए अ्रट्टहास कर हँसा' लिखा गया लगता है जो बेमानी है और स्वाश्वर के 
शैल्पिक संगठन में एक टूटी हुई कड़ी है, लापरवाही से लिखी गई किसी शब्द की 
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स्पैलिय' है| बसंत के नाम खुला पत्र, में रूमानी दृष्टिकोश की वजह से भोलापन 

है और साथ ही आत्मप्रेम की स्थिति से उत्पन्न पीड़ा का दंश भी है | इस संग्रह में. 
कई एक जगह सर्वेश्वर ने रोमांस-विरोधी अनुभूतियाँ दी है, किन्तु लगता है उस 

तकार में भी सकार की ध्वनि साफ है । उदाहरण के लिए कवि की ये पंक्तियाँ 

देखिए--खासकर पाँचवी-- 


“पीले फूलों के पास हरी घास पर 
मैं एक भाव की हत्या कर झाया हैं 
जो मुझसे जोड़ता था 

में जानता हू 

उस भाव की मृत्यु मेरी मृत्यु है 

पर मैं जहाँ उसकी लाश पड़ी होगी 
वहाँ लौटकर भी नहीं जाऊँगा ।+ 


कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि गर्म हवाएँ” में सर्वेश्वर की 
संवेदना-परिधि विस्तृत हुई है और उसका भुकाव बावजुद रोमानिघत के समकालीन 
परिवेश की ओर बढ़ा है। उनके रचना-जगत में देश, लोकतन्त्र, संसद, महानगर, 
बीमारी, विप्लव, विद्रोह, शिश्विलित नीतियाँ, सारी खबरें, प्रेम, सौन्दर्य, आस्मीयता, 
विवशता और मनुष्य की बढ़ती पाशविकता आ्रादि सभी की श्राकृतियाँ उभरी हैं। 
फलत: उनकी शब्दावली वदली है; शब्दों में लपटों का ताप श्राया है। लगता है 
सर्वेश्वर गर्भ हवाझ्रों के थपेड़े खाने के लिए अपना मानस बता चुके है । यही वजह 
हैं कि उनकी भाव-चेतना में देश का नक्शा भी है; विक्ृतियाँ भी है, मूल्यान्वेषण 
भी है, सौन्दर्य और प्रेम भी है तो प्रज्ञा पारपिता भैस' भी है जो संसद में घुसकर 
समूचे संविधान को चट कर गई है । 


कुश्रानो नदी 


प्यार किया, मिला भी, सौन्दर्य देखा, जिया भी । कवि के हिस्से में जो रूप 
की धूप थी, वह भी वबेसी बनी नहीं रह सकी । यहाँ तक हुआ कि सूनी नाव में भी 
वह अकेला नहीं था । उसमें लोग आ बंठे थे जिन्हें देखकर उसे लगा कि इनसे बचा 
नहीं जा सकता है । फिर भी उससे अपने कमरे की खिड़की बंद करके बैठने की 
कोशिश की, पर दबाव बढ़ता गया श्र गर्म हवाओं के भ्पेड़ खाकर वह खिड़की 
अपने आप खुल गई | कमरे की दीवारों से लगातार टकराने बाली तूफानी हुवा ने 
सारे दरवाजे उखाड़ दिये। इस तरह बह चारों ओर से श्राने वाले वेग और 





] बर्मे दवाएं पछ हा 
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प्रवाह से अ्रप्रभात्रित न रह सका | ग्राठवें दशक की सुबह से ही जो उलह-फेर; 
राजनैतिक ऊँच-तीच; सामाजिक-संक्रमणु; सूल्यों की टकराहुट से उत्पन्न व्यवा 
और आदमी की बंपानी सूरत उस्त घूर रही थी,, वह मौका पाते ही उस्चके चेतसा- 
कक्ष में श्राकर फैल गई | देश का मानजिन्र नये सिरे से बताया जाते लगा, विश्व मे 
राजनैतिक गतिविधियाँ तेज हुई; शहरी सस्क्ृति और ग्राम्य-संस्कृति के मूल्यों के 
बीच अ्रव तक जो सम्बन्ध बना या बनने की प्रक्रिया से गुजरता रहा; वहू कोई 
शक्ल नहीं ले पाया तो मध्यवर्गीयध मानस को एक जटिल तनाव फेलना पड़ा । इसी 
बिन्दु पर आकर कवि की चेतना ने यह भी अनुभव किया कि गाँव से श्राने बाला 
व्यक्ति शहर में पूरी तरह उस बोध से नहीं जुड़ पाया है क्‍योंकि इस श्ञाने में बहु 
अकेला नहीं रहा वहू पूरा गाँव - उसकी पूरी सस्कृति और पूरे मृल्य-मान भी लेकर 
आया है। ग्राम्य-संवेदना तगर की सड़कों पर शझ्लाकर चल नहीं पाई और नगरीय 
बोघ उस ग्राम्थ-सवेदना से जुड़ नहीं पाया | दोनों में टकराहुट हुई और इसी टकरा- 
हुट ने कवि को कुआनों नदी का प्रतीक दिया । संग्रह की !7 कविताओं में यह 
कविता (कुआनो नदी) न केवल सशक्त कविता है; अपितु कवि के अब तक के सूजन का 
उत्तर्माश भी है । यह वह कविता है जो भारतीय ग्राम्य-संवेददा की सामाजिक और 
सास्कृतिक पीड़ा को, उसके गरीब तबके की शोषित-बुभुक्षित स्थितियों का सस्कृतिक 
इतिहास प्रस्तुत करती है। प्रस्तुतीकरणु की इस प्रक्रिया में नगर, तगर के पाशवे 
वर्ती गाँव कस्बे झौर वे गाँव भी मूरतित ही उठे हैं जो किसी ने किसी रूप में नगर 
से जुड़ गये हैं। सर्वेश्वर की चिन्तन-प्रक्रिया में चेतना का वह स्तर बड़ा सशवत होकर 
आया है जो गाँवों की जमीन, वहाँ के परिवेश और जीवन को रूपायित करता है । 
'कुआनी नदी तीन खण्डों मे विभक्त एक लम्बी कविता है। नयी कथिता 
ते अमेक लम्बी कविताएं दी हैं । मुक्तिबोध की अँधेरे मे, भ्रज्ञेय की 'अ्रसाध्य बीणा', 
धूमिल' की 'लुकमाद अली, राजकमल चोधरी” को मुक्ति-प्रसंग और लीजलाधर 
जगड़ी' की नाटक जारी है आदि श्रनेक लम्बी कविताएँ नयी कविता की पहचान 
प्रोर परख में सहायक कविताएं हैं। 'सर्वेश्वर' की 'कुआनो नदी” भी इन्हों लम्बी 
कविताओं की श्र खला में लिखी गई एक कविता है; किन्तु विशेषता यह है कि 
यह ग्रामीण स्थिति, संवेदना और तत्सम्बन्धी संदर्भो की कविता होते हुए भी दो 
सस्क्ृतियों बल्कि कहेँ कि तीन संस्क्रेतियों-याँद, कंस्बा और नगर, को अपने वृत्त मे 
समेठे हुए है । इसका कवि एक साथ तीनों स्थितियों को मेल रहा है और झनुभव 
कर रहा है कि सांस्कृतिक प्रवाहु झक गया है, उसमें कीचड़ भर गई है और जिस 
नौका पर वह सवार है, उसका मल्ज्ाह लिर्जोब पड़ा है। फलतः न लौटकर 
ग्राम्य-संस्कृति में जाया जा सकता है और न नगर-संस्क्ृति में जिया जा सकता है । 
वापस लौटने के लिए शवित तहीं और तागर संस्छति से जुड़ पाने के लिए मन 
नहीं फिर क्यों करे वह कोई फैसला नहीं कर सकता है शझौर किसी निष्कर्ष पर 
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न पहुँचने के कारण ही बह सोचता रह जाता है। इसी झोच में कविता झागे बढती 
जाती है; परिवेश झाता है, अपना पश्चिय देता है; पर कवि इसी सोचमे है कि ''कुश्रानी 
तदों /संकरी, नीली, शांत /जाने कब हूं,गी आज्षितिज, लाल, उद्दाम , बहुत गरीब है 
यहू धरती /जहाँ यह बहती है/” सबसे पहले हमारे सामने यह प्रश्न उठता है कि 
क्या 'कुआनो नदी कोई प्रत्तीकार्थ रखती है ? यदि हाँ तो वह क्या है ? मेरी समझ 
से नदी की अपनी धारा; प्रपता तट और उस्च तठ का अपना एक परिवेश होता 
है | अत: नदी सस्क्ृति है और संस्कृति गाँवों की चीज है--उन गाँवों की जो भारत 
के विस्तृत भूभाग में फैले हैं और जिनका अपना भौगोलिक, प्राकृतिक और सांस्कृतिक 
सदर्भ है । गंगा-यमुता नदियाँ आज भी हमे एक सांस्कृतिक संदर्भ देती हैं। हर 
प्रदेश, हर गाँव की संस्कृति उस क्षेत्र की नदी है। नदी से जीवन श्रौर जीवन से 
समस्त कार्येव्यापार जुड़े रहते हैं । धर्म-अधर्म इतिहास-भूगोल; अर्थ-राजनीति भौर 
जीवन के सुखद-दुखद-प्रसंगों को हम क्षेत्र-विशेष से जोड़कर समझ सकते हैं । गाँवों 
की संसक्ृति और समस्त जीवन-पद्धति में नदी का महत्व अपरिहाये होता है । वह 
अपने प्रवाहू, विस्तार, बाढ़ वाले रूप और गति के अझ्वरोधक स्वरूप से अपने तट- 
वर्तियों को प्रभावित करती है । जब नदी में पावी नहीं रहता तो कीचड़ दिखाई 
देने लगती है। जैसे नदी अपने तट्वतियों की मनःस्थिति को निरूपित करती है, 
वैसे ही कीचड़ भी । 'कीछड़' सहस्नों वर्षो की विकृतियों और गल्ित माय-पूल्यों की' 
निरश्तरता से पैदा होता है। श्राज यही स्थिति है। हमारी सस्क्ृत्ति के प्राशद और 
चैतन्य तत्व नप्ठ हो गये हैं और बचा है कीचड़ जिसके स्थायी जमाव से समूचा देश 
अनेक त्रासव-संदर्भों का विम्ब बनकर रह गया है। अतः जब तक संस्कृति की नदी 
मे जमा हुआ यह कीचड़ साफ नहीं होगा तब तक जीवन अपने सही प्रर्थ की प्राप्त 
नहीं कर पायेगा । इस भूमिका पर झ्ाकर कुझ्मामों नदी ग्राम्य जीबन की सांस्कृतिक 
चेतना का प्रतीक बन गई है ) कवि के अंतस्‌ में अनेक अनुभव झाकर इकट्ठे होते है 
झ्ौर वे सतके सब इसी प्रतीकार्थ के आस-पास रहते हैं। 


कुआनोी नदी जिसका अर्थ है-- कुएं से निकलीं नदी; एक संकेत देता है । 
पहली बात तो यह है कि कुएँ से कोई नदी निकल ही नहीं सकती है । यदि मान 
भी लिया जाय कि ऐसा हो सकता है तो यह भी मानना पड़ेगा कि वह जहाँ ने 
निकलती है, वहीं तमाप्त भी हो जाती है। हमारी समझ में इस कथन का अर्थ 
इतना ही है कि प्राम्य-संस्कृति चक्राकार घुमती है--अपनी धुरी पर ही घुमती रहती 
है | इसी से कविता में कहा भी गया है कि “यह नदी कमारें नहीं कादती अपना 
पाट नहीं बदलती है /जैसे बहती थी बसे बहती है”/ यों भ्राज भाजादी पाने के इतने 
वर्षों बाद भी गाँव कहाँ घदले हैं; उनकी व्यवस्था में परिवर्तन कहाँ आया है * 
अधिक से अधिक इतना हुम्रा है कि ग्रामीण शहरों को श्रोर श्राये हैं पर शहर गाँव 
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की श्रोर कहाँ गये हैं ? गाँव से शहर जाने की प्रक्रिया शुरू तो हुईं है, पर गाँव का 
_भ्रादमी शहर मे 'मिसफिटां होकर रह गया है और इस स्थिति का परिणाम बडा 
त्रासद रहा है। वह ते गाँव का रहा; न शहरी का हो पाया । वह शहर इसलिए 
ग्राथा था कि कुछ करेगा; पर मौत के निर्मम शिकंजे में कस गधा। एक छोर पर 
यह सब है और दूसरे छोर पर नगर संस्कृति है जिसे सभ्यता कहना ज्यादा ठीक है। 
यहू बह सस्क्ति है जो सड़क की तरह सीधी चलती है । इसके पास श्राँखें तो है, 
पर मन नहीं; इसमें गति तो है; पर जीवन नहीं है । जब ये दोनों संस्कृतियाँ एक 
दूसरी के विपरीत हैं तो इनके मिलान की कोशिश त्रासदी ही पैदा करेंगी । कहने 
का तात्पयं यह है कि कुआ्आनों नदी” का प्रतीक ग्राम्य-सवेदना और उससे जुडी 
सस्कृति, उस सस्कृति में पले जीवन की व्यधा-कथा को निरूपित करता है । इस नदी 
का कोई भौतिक अस्तित्व नहीं है । पता नहीं डॉ हरदयाल इस बात को क्यों नही 
समऊ पाये ? उन्हें इस कविता में प्रत्तीक्ों की ग्रराजकता दिखलाई देती है ।१ इसी 
कारश वे इस कविता को एक नहीं मानते; तीन अलग-ग्रलग कविताएँ मानते हैं । 
वस्तुतः यह एक ही कविता है और इस कविता में एक ऐसी पीड़ा भरी है जो 
ग्रामीण, नगरीय और कस्बाई तीनों व्यक्तियों की है। यों से तीनों ग्ललग-ग्रलग लगते 
है, पर है नहीं। एक तो वह समाज है जो ग्राम्य संस्कृति को ढो रहा है, दूसरा वहू 
है जो मूलतः गाँत से जुड़ा हैं पर नगर में जीने के लिए अभिशप्त है और तीसरा 
बह है जो महानगर दिल्‍ली के पाण्वें में स्थित है और शहर और गांव दोतों की 
सस्क्ृतियों का बिक्ृत रूप है। आजादी के बाद के वर्षों मरे इस तरह की स्थित्ति हुई 
है कि गाँव शहर से जुड़कर भी नहीं जुड़ पाये हैं; शहर गाँवों को झ्पसाने का प्रयास 
करते हुए भी उन्हें; उनके मूल्यों को पता नहीं पाये हैं और कस्बा बनकर रह गये 
है । इन सभी स्थितियों की विमस्व-माला कुझ्लानों नदी” में है। यह कविता अलग- 
प्रलग इसलिए लगती है कि हम इस स्थिति को जोड़कर नहीं देख पाते हैं बसे करत 
ने इसे इस ईमानदारी से प्रस्तुत किया हैं कि मुझे इसमें कही कोई विक्ृति, कही 
कोई दरार नहीं लगती है और किसी भी उस व्यक्ति को नहीं लगेगी जो इसमें श्राये 
उन सदर्भ-सूत्रों को परस्पर सम्बद्ध करके समझने का प्रयास करेगा जो गाँव की 
स्थिति; नगर की स्थिति श्ौर इत दोनों के मिलान से उत्पन्न त्रासदी को संकेतित 
करते डै । 


सर्वेश्वर मूलतः सध्यवर्गीय चेतना के कवि हैं । वे गाँवों से जुड़े हैं पर महा- 
नगर में जीने के लिए अभिशपष्त हैं। उन्होंने भारत के उस गाँव को देखा है जो 
सदियों से श्रपनी संस्कृति को डो रहा है; अपनी सुखद-दुखद स्थितियों का भोक्‍ता 
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हैं। वे उच्च नगर में जी रहे हैं जहाँ वे ग्राम्य-संवेदना की भी फैल रहे हैं और 
नगरीय ताप-परिताप, दबाव-तनाव को भी । बचपन से लैकर अब तक का समूचा- 
सास्कृतिक संदर्भ उनकी चेतना में जीवित है । इसी कारण 'कश्नावों दी” जो गाँव की 
है, वही उन्हें दिल्‍ली की सड़कों पर भी दिखलाई देती है। दिल्‍ली महानगर में साँस लेते 
हुए वे बस्ती जिले की उस सांस्कृतिक चेतना को साथ लिये हुए हैं ठीक उस मध्य- 
बर्गीय व्यक्ति की तरह जो गाँव से शहर झाते समय झपना पूरा गाँव साथ लेकर 
झाया है। यह अस्वाभाविक नहीं है क्योंकि जब हम नगरीय परिवेश में रहते हुए 
एक खास किस्म के अनुभवों को जी रहे होते हैं तो उसमें अन्य विविध झतुभवों की 
कतार भी आ्राती-जाती रहती है-कभी प्रत्यक्ष और कभी अप्रत्यक्ष । अतः उसकी 
मतोभूमि में एक झ्ोर तो वह कुआानों नदी प्रवाहित होती है जो गाँव में है और 
दूसरी ओर वह जो दिल्‍ली की--महानगर की भीड़ भरी, क़त्रिमताश्रों की पुज सडक 
पर प्राकर पप्तर गई है। यह ह्विस्तरीय यथार्थ साथ-साथ कवि चेतना पर हावी 
रहता है । यही वजह है कि कुग्रातों नदी का प्रतीकार्थ विविध स्तरों पर खुलता 
जाता है और गाँव की कुआनो कवि की चेतना में अनुभव औौर चिन्तन बनकर फैबती 
जाती है| स्थितियाँ दोनों ही यथार्थ हैं । एक यथार्थ दूसरे को और दूसरा पहले को 
सामने ले आता है | कविता के दौरान नगरीय संदर्भ ग्रामीण सांस्कृतिक चेतना को 
व्यजित करने लगते हैं. और ग्राम्य-संवेदनाओं के विम्ब मध्यवर्गीय नगर-जीवन 
को । यही स्थिति कविता को प्रभावी और अन्वितियुक्त बना देती है। कचि ने जिन 
उपक रण्पों का सहारा लिय। है वे विविध अनुभवों को स्पष्ट करते हुए भी एक समग्र 
अनुभव को निरूपित करते है । यही कारण है कि कविता में; कुशानों नदी, दिल्‍ली 
की सड़कें, नाना; पिता, काछी, कुझआ, मछलियाँ, जौक, पनियल' साँप, मेढ़क, तरसल, 
पिपहरियों की ध्वनि, मुर्दाघाट, कुआनों का तटबर्ती क्षेत्र, लाली हो लाली की 
ग्रावाज, लोहार, बढ़ई, बिसाती, रगे सींगों वाली बेलों की जोड़ी, पसरी नदी, 
चिड्ियाँ, पीपल के पत्तों की खड़खड़, जालीदार पीले पत्ते, पीला सूरज, सियार, बंदर, 
चमगादड़, हॉँफते कूत्ते और बच्चें, नाखूनों के अनुपात में बढ़ती बंजर धरती, लाणे, 
मौन रहो और प्रतीक्षा करो! का दर्शन, 'सत्यमेव जयते” को खरोंच कर लिखा 
गया सब चलता हैं, तदी के पार की भागमभाग, जुलूस, नारे, लाल किताब, 
संविधान, गीता रहस्य, भागना और सोचता; न छुणा न प्यार की मनश्थिति, 
क्राति के सुत्रधार, लाश पर बंठे कौए, मुरियों वाला कमजोर नाविक, निराई-बुबाई 
के गीत, खतरे का निशान, सब कुछ में से कुछ कोमती और मसुल्यवान को बचा लेने 
का मोह, बाल बाझूद के बोरे, देवमू तियाँ, कुर्सी, संदृक, गाधीजी की बकरी, गोली 
की आवाज भौर धुआँ झादि कितती ही स्थितियाँ, स्थितियों के संकेत-संदर्भ एक 
सूत्र में गुंथ जाते हैं और लगवा है कि मद्ठानगर दिल्‍ली की सडको के किनारे खड़ा 
मध्यवर्गीय चतता का कवि... समग्र राजनैतिक ग्राथिक और 
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सास्कृतिक दुनियाँ का विजन! दिखला रहा है-हमारी असली सूरत; यथार्थ जिन्दगी 
और उसकी भयावह त्रासदी के 'फ्लेशिज” दे रहा है । यह उपकरंण-संयोजन यह भी 
साबित करता है कि कवि वर्तमान जीवन की भ्रासदी से पीड़ित होकर, तनावों को 
भेलकर अपने अंतस्‌ की तपन से ही इस अनुशूति-लोक में पहुँचा है । इस तरह की 
पहुँच में वह पूरी जीवत-घारा की त्रासदी को भी 'कुझानों नदी के प्रतीक से अभि- 
व्यक्ति दे गया है | 


कविता के तीन खण्ड हैं--कुप्रानों नदी, कुझ्ावों नदी के पार और कुआनों 
नदी : खतरे का निशान । ये तीनों खण्ड सांस्क्ृतिक प्रक्रिया के दोतक हैं । सॉस्कृतिक 
परिवेश; नगरीय परिवेश भ्रौर नगरीकररा की प्रक्रिया में बढ़ती हुई कृत्रिमताशों 
और विक्ृतियों के कारण घूलसंबेदना (ग्र/म्य-सवेदता से विकसित जीवन मूल्य) 
का खतरे के निशान तक पहुंचता और कवि का क्रांति के सूत्रधार का आह्वौन करना 
इस प्रक्रिया के स्तर हैं। कविता का प्रथम अंश वह अंश है जिसमें समग्र ग्राम्य- 
सवेदना और उसकी संस्कृति आकार पा सकी है । दिल्ली महानगर में रहते हुए कवि 
के अनुभव-लोक में पहले पहल यही संदर्भ श्राता है। 'फिर बाढ़ झा गईं होगी नदी 
मे कहुझर कवि संकेत करता है कि ऐसी स्थिति पहले भी हो चुकी है । यह संस्क्ृति- 
व्यथा झ्ल्पकालिक नहीं है, एक लम्बी प्रक्रिया का परिणाम है। इस खण्ड में कुझ्ानो 
नदी को पूरी तरह शभ्राम्य-संस्क्ृति और संवेदना से जोड़ा गया है और स्थृति के 
सहारे उस तमाम परिवेश को उभारा गया है जो नदी से जुड़ा है वा उसका तटबवर्ती 
जीवन है । किशोरकालीन स्मृतियों को कुरेंद्ता हुआ कवि किसी अदेखे को पाने के 
उत्साह से अपनी बात शुरू करता है । उसकी किशोरकालिक उमंगे ग्राम्य-संवेदना 
के यथार्थ के रूप में प्रस्तुत होती हैं और वह प्रवाह में अनेक बिस्‍्वों के द्वारा बतला 
देता है कि ग्राभीण-जीवन उसी तरह झाज भी चल रहा है जैसा कि सैकड़ों वर्षो 
से चला आरहा है | वहाँ का जीवन अनेकानेक त्रसद स्थितियों को तिरस्तर सहते 
रहने के कारण उन सबका आदी हो गया है | अ्रतः वन तो कोई शोषण के खिलाफ 
कुछ बोलता है और न पीड़ादायिती गरीत्री के खिलाफ । नदी में बाढ़ आने पर 
(सांस्कृतिक संकट उपस्थित होने पर) भी वहाँ का जीवन वर्षो से ऐसा ही चला 
ग्रारुह्ा है । वहाँ जिन्दगी हर संकट के लिए कोई न कोई रास्ता तलाशती रहती 
है । कवि की स्मृति में एक बिम्ब गाता है : अभी मैं एक लम्बी शहतीर/अपने 
घर के दालान से सड़क तक रखकर /बह हरहातवा जल पार कर जाता हु /जबकि मेरे 
पिता जाँच तक धोती उठाये /पानी को हिलोकरते आते हैं/! कवि ने संकेत दिया 
है कि इस सदी में एक बार उसके नाता जीवन से ऊबकर कूद पड़े थे, पर मरे नहीं 
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थे क्योंकि इस प्रकार के जीवन के वे श्रादी थे । तात्पर्य यह है कि दुखों की जंजीर 
में बँधा पूरा का पूरा गाँव इस तरह की बाढ़ का अग्यस्त था। आज भी है क्योकि 
अभी भी इसमें कोई परिवतंन नहीं हुआ है । ऐसे अवसरों पर न तो कोई पहले 
हलचल होती थी; न अत होती है ! बस्ती जिला की यहू नदी तब से अब तक बिना 
पाट बदले बसे ही बहती श्रा रही है । यथावत्त स्थिति का विम्ब प्रस्तुत करते हुए 
कवि कह्ठता है: तट पर न रेत थी न सीपियाँ/सख्त केकरीली जमीन थीं काई 
लगी 'कहीं-कहीं दलदल था /काडियोाँ थी दूर तक जिनमें सोते बुलबुलाते रहते थे 
झौर चिड़ियाँ एक टहनी से दूसरी टहनी पर/शोर करती मुलती थीं”/ इसे परि- 
दृश्य को बिम्बों में बधिते हुए कवि यह भी बतला देता है कि यह नदी मुर्दाधाठ का 
काम भी करती है-+ कुआनों जाते! का मतलब किसी को फूकले जाता है।इस 
स्थिति को वह अपने पिता के हवाले से भी स्पष्ट करता है कि “मेरे पिता जिल्हें 
हर शवयात्रा में जाने का शौक था/ अकसर वे आ्राधी-प्रात्री रात लौठते / प्रौर लकडियाँ 
गीली होने की शिकायत करते /माँ से कहते कुछ लोग प्रभ।गे होते हैं उनकी चिता 
ढीक से नहीं जलती /ग्रौर हर ग्रभागे की यही आखिरी कहानी मैं श्राज भी सुतता 
हूं !|2 कवि का संकेत यही है कि गाँवों की जिन्दगी में सब कुछ सहते जाते के कारण 
इतनी जड़ता और उससे उत्पन्न ठंडक भर गई है कि बहु मुर्दों की चिताझ्ों तक मे 
व्याप्त है । इसी ठंडे अंमेरे के कारण उनकी चिताएँ भी ठीक से आग नहीं पकड़ 
पाती हैं। दिल्‍ली महानगर में रहकर भी कवि इस स्थिति को भेल रहा है क्मोकि 
उसकी स्मृतियों ने उसे गाँव के उस माहौल में पहुँचा दिया है जहाँ नरसल की हरी 
छडियाँ हैं, उनसे बनी कलमें हैं और हैं वे पिपहरियाँ जिन्हें बाँधुरी का नाम दिया 
जाता है| इस सबको कविता में उकेरने का अर्थ यही है कि सबवश्वर नगर बोध से 
जुडे पाठक वर्ग को उस ग्राम्य-संस्कृति और उस यथार्थ से परित्षित कराना चाहते 
हैं जो नगर के यथार्थ से भिन्न होते हुए भी एक स्तर पर जुड़ा है । 


मैंने कहा है “नदी संस्कृति है शौर उसके तटवर्ती परिवेश में जो यथार्थ 
साँस ले रहा है, उससे एक बिभ्व उभरता है| यही वजह है कि कुश्मानो नद्दी' के 
आसपास का यथार्थ भी पूरी ईमानदारी से कविता में आकर्षक बिम्बों के द्वारा 
दिखलाया गया है : इस नदी के किनारे कोई मेला नहीं लगता, व कोई पूणिमा 
स्नान होता है | हाँ; एक मदिर है जो कभी-कभी खुलता है। इसके दालान के कौने 
में हुटा जाला लगा चमड़े का एक पुरावा ढोल टेगा रहता। पुल पर मध्के लिये 
एक एक कर गुजरते हुए भ्रहदर; सौदे-सुलफ और गठरियों के स्रांथ लौटते है । 
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फक्क्षकाजी ग्रादमी और औरतें बतियातरी हैं, बैलगाड़ियाँ चलती है, वकरियाँ चरती 
है और कभी-कभार कोई इक्का या कोई साइकिल भी नजर आते हैं तो नये खरीदे 
श्रौर रगे सीगों वःले बैल घटियाँ बजाते हुए मी निकैल जाते है ।जब पीला-पीला सुरज 
श्रासमान में छिपने को होता है तब अबेरे से 'सुरक्षा के लिए लाली हो लाली” 
की ब्रावाज भी सुनाई देती है | यह सारा परिवेश ग्रामीय जीवन की स्थिति के 
यधाथे चित्रों के द्वारा वहाँ की स्थायी दुर्देशा को उजागर कर देता है। इस परिवेश 
को उभारकर कवि यह बतलाना चाहता है कि संस्कृति के प्रतीक गाँवों की जब यह 
हालत है वो लगता है कि इतने बर्षो में भी हम जहाँ के तहाँ हैं। हमारी ग्राम्य- 
सबेदता और संस्कृति 'कुआनों नदी ही तो है जो चक्राकार घुमती रही है। उसने न 
तो अपना पाठ बदला है और न कमारें काटी है । वह जैसी थी वेसी ही है । 


एक छोर पर तो यह कुआ्रानों है जो भ्रामीण संवेदता को उजागर करती है 
शभौर दूसरे छोर पर वह कुझआनों है जो महातगर दिहल्‍ली के निकद्ट से बहुती है । दोनो 
का अपना-ग्रपना यथार्थ है और दोतों का यथार्थ भयावह और त्रासद है| फर्क यही 
है कि कुप्नानो गाँव की है; उस समूचे परिवेश की है जो उसके श्रास पास फैला है, 
किन्तु महानगर की कुआनों महानगर की होकर भी उससे सम्बन्ध नहीं रखती है! 
सस्कृति ग्रौर जातीय परम्पराशों से विच्छिन्न होने के कारण न तो कोई इस पर 
पियरी चढ़ाता है, न रामतामी चादर ओड श्रादमी सुबह-सुबहु यहाँ दिख- 
लाई देते हैं। यहाँ सबेत्र अमानवीय और पाशविक; छद॒म और घूर्तता का घटना- 
व्यापार चलता रहता है। कवि ने लिखा है; “धूप में शहर की गदगी, यहाँ साफ 
होती है /घोबी कपड़े धोते हैं/आवारा औरतें सिमरेट पीती/गुनशुवाती-लिपटती * 
अपने ग्राहकों के साथ घूमती हैं/रात में अक्सर कत्ल होते हैं/” - किसी स्त्री का 
फँका हुआ बच्चा /कभी जिन्दा कभी मरा मिल जाता है/शाम होते ही पुलिस /भारी 
टोर्चो से रोशनी फैकती/पुल पर गश्त लगाती है झौर सियार हुंत्रा-हुआा करते हैं 
चमगादडों के उडने से शाखें लड़खड़ाती हैं /और किसी अकेली चिता की , श्राखिरी 
लपटें बड़े-बड़े वहुकते /अ्रगारों की शभ्रांखों से देखती हैं /ऊपर झ्रासमान में तारे होते 
है तीचे नदी चुपचाप बहती जाती है”,! ध्यान से देखें तो दोनों में कोई मूलभूत 
अतर नह्ठीं है । ग्राम्य परिवेश में जीवन यदि शोषण का शिकार है, गरीबी की चक्‍की 
में पिस रहा है तो शहरी परिवेश अ्रमानवीय और पाशविक है | हाँ; यह जरूर हे 
कि गाँव की कुश्नानों के किनारे लाली हो लाली” की पुकार है और यहाँ वह भी नही 
है । गाँव की नदी वहाँ की आत्मा को प्रतीकित करती है और तंगर को नदी शहर 
की स्किन” को | यहाँ आत्मा है ही नहीं। गाँव की कुग्रानों के स्मृति-चित्र में ही 
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कवि का मानस नगर की कुझआनों को भी महसूस कर गया है और इस तरह बस्ती की 
कुआनो दिल्‍ली से जुड़ गयी है । ठीक भी है एक यथाथे दुसरे बयाथे को सामने ला ही 
देता हैं। गाँव के बिम्ब में शहर का श्विम्ब उमरता है या कहें कि एक यथार्थ पर दूसरा” 
यथार्थ बेरोक ठोक जा जाता है। इसी प्रक्रिया में पुनः वच्ती की नदी का विम्ब उभरता 
है श्रौर कवि की तेज नजर में प्राम्यन्संवेदता जनित यथार्थ, वहाँ के सामाजिक- 
सम्बन्धों का यथार्थ; आये लगता है: तालों में सिघाड़े तोइते खटीक, तार-तार कपडों 
में लिपटी उतकी स्थ्रियाँ, उनका घर-घर सिंघाड़े बेचता, लुहारों का धौंकनी के 

मरते घोड़े सा मुंह लटकाये खुरपी, कुदाल और ताल बताना; बढ़ई का वँसजट 
के पाये बनाना; विसाती का सामान लिये घर-घर जाकर शभिक-भिक करता; पानी 
भे बंठी झ्ौरते, भ्रेसेरे मे बेठे हांफते कुत्ते, ऋगड़ती हुई औरतें, नाक बहाते नेंग-घडग 
वच्चे जो हर खुले दरवाजे की ताक में घुमते रहते हैं, सभी कुछ कवि की चेतना मे 
एक प्रवाह के साथ आता जाता है । पूरा' अमिक जीवत अपने पूरे खामदात के साथ 
यहाँ अंकित हुआ है । नदी-तट के गाँवों का पूरा इतिहास --भूपोल सारे धर्म-कर्म 
कविता में भरा गये हैं। इतता सब कुछ यहाँ है पर कुप्नानो नदी पूरी सिलिप्ति के 
साथ बहती रहूती है। बस्तुत: कवि ने पूरे भीतर-बाहुर के परिवेश को ईमानदारी 
से शब्दबद्ध किया है । 


'सर्वेश्वर' इस सबको अनुभव करते हैं और मोगते हैं उस तमाम जड़ येथाथे 
को जो सारे परिवेश को अपनी निर्मम बाँहों मे दबोचे हुए है। इससे उबरने का 
कोई साधन न पाने के कारण वे अपने को अ्धा महसूस करते हैं । उन्हें नहीं लगता 
कि इस जड़ता को काटा जा सकता है। ग्रतः उन्हें अपनी ही सकल क्रर ग्रौर कठोर 
प्रतीत होते लगती है और कंबि की चेतना से छेतकर यह सामने आता है : “इस 
नदी ने मुभो अबा कर दिया है /मु्भे कुछ दिखाई नही देता /अपनी ही झाकृति क्र- 
कठोर लगतो है/एक बंजर भूमि में/बढ़े हुए नाखून लिये मैं खड़ा हूँ /जैसे उतसे ही 
नई फसलें उगा लूंगा”/! इतता ही क्‍यों कवि अनुभव करता है कि माखुन दिनों दित 
बढ़ते जा' रहे हैं और जमीन उसी अनुपात में बजर होती जा रही है। मतलब यह 
कि बढ़ते नाखुतों का ही असर है कि हमारा परिवेश बबर और अमानवीय होता जा 
रहा है ! कैसी विडम्बना है कि नाखूनों के अ्रदुपात में जमीन बंजर हो रही है और 
कआनों इन तमाम स्थितियों का उपहास करती हुई अपनी उसी रफ्तार से बहती 
जा रही है। इसी पीड़ा सिशत्रित झ्राशा में कविता का पहुला खण्ड सभाप्त हो जाता 
है। 'मेरी विभाह कुछ कमजोर हो गयी' जैसे कथन कवि की विवेक-प्रक्रिया को 
स्पष्ट करते हैं। कवि सव समझता है; सब महसुस करता हैं पर कोई फैसला नही 
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देता है; कोई तिश्चयात्मक निष्कर्ष नहीं देता है और ऐसा न करना ही उसके 
कान्यानुमव को सप्तश्न श्लौर पूर्ण बसवाये रखता है। पाठक को सारे सदर्भ 
विश्वसनीय लगने लगते हैं | कवि ने मात्र विवस्यूत नहीं दिये हैं। उसने पाठक को 
सोचने के लिए भी विवश कर दिया है । यही कारण है कि पूरा! खण्ड अनेक झावेग- 
मयी अनुभूतियों को भी व्यवस्थित बिम्बों में बाँध सका है और इस तरह 'कुआनो 
नदी मात्र तदी ने रहकर समग्र जीवन-प्रक्रिया की साँस्कृतिक धारा का अ्र्थे वहन 
करने में सक्षम हो गई है । 


कविता का दूसरा खण्ड 'कुआनों नदी के पार से सम्बन्धित है । पहले खण्ड 
में जो कुआतो थी वही इस खण्ड में दिल्‍ली की हो गई है । कबि ग्राम्य परिवेश से 
निकलकर नगरीय परिवेश में झा गया है । जो नदी अ्रब तक ग्राम्य-संवेदता और 
संस्कृति को अभिव्यक्ति दे रही थी, वही यहाँ नगरबोध के यथार्थ को अभिव्यक्ति दे 
रही है । कवि की चेतता नदीं के पार जाने को ज़त्सुक है। उसे ऐसा करने की' 
सुविधा भी पुल के रूप में प्राप्त है; किन्तु कवि कड़कती सर्दी में भी नाव से जाता 
चाहता है । इसके दो कारण हैं-पहला यह कि वह नाविक को प्रस्तुत करना 
चाहता है और दूसरा यह कि वह यह बतलाना चाहता है. कि जैता का वाविक 
आधुनिक युग में एक सूखा चीमड़ कंकाल मात्र रह गया है श्रौर इसका सारा दायित्व 
हमारी व्यवस्था पर है । ऐसा करने से यह भी इगित हो गया हैं कि गाँव का शहरी 
जिस सहारे को पाकर यहाँ तक श्राया था; वह सहारा भी उससे छूट जाता हे । 
इस छूटने में मध्यवर्गीय व्यक्ति की विवशता, असहायता भी उजागर हो गई है । 
कृवि सर्वेश्वर की श्रात्मा इस खिवेया को देखकर उसकी लग्गी की चुभन को महसूस 
करती है ग्रौर उस कंकाल का भ्षुरियों वाला हाथ उसके गालों से छू जाता है । 
खैबक की यही दुर्दशा कम्ति से यह लिखा लेती है: “लग्गी पर जोर लगाकर जब 
बह उथले पानी में /नाव ठंलता है तब उसकी एक-एक नस फूल उठती है/जिसे यदि 
मेरे पास समय होता/मैं आसानी से मत सकता था/लेकिन मैं हर गँदले पानी मे / 
किसी मछली को देखता पसन्द करता हूँ” /४ नाविक का कमजोर शरीर, उसका श्रम, 
श्रम से फूली हुई नस और उसका कुरियों वाला हाथ त केवल कवि-बितना में महुसूस 
हुआ है; बल्कि वह पाठकीय संबेदता में भी पूरे आवेग से प्रवेश कर जाता है । 
इससे*कवि ने जहाँ पाठक्रीय संवेदवा को छुआ है, वहीं नगर बोध से जुड़े आधुनिक 
सभ्यता के प्रतिनिधि शहरी व्यक्तियों की उस प्रवृत्ति को भी खोलकर रख दिया है 
जिसमें वह किसी पीड़ित के प्रति भी अस्वीकार-उपेक्षा का भाव रखते हैं और मछली 
को देखकर मात्र पिकनिक की ही बात सोच-सम्रक सकते हैं। कवि अनुभव करता 
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है कि ताव कीचड़ में फैस गई है । यह सांस्कृतिक कीचड़ हजारों वर्षों में धीरे-धीरे 
जमा हुम्ना है । श्रमिक (नाविक) इस सबसे बेखबर है, अनजात है या कट्ठे कि वह 
इसमें रहने का श्रभ्यस्त हो गया है*तभी तो वह इस स्थिति में भूख से व्याकुल होने 
के कारण नमकऋ-तेल लगी रोटी खाले लगता है । कवि इस सबको देखता है; महसूर 
करता है और “मौत वहो और प्रतीक्षा करो” के मन्त्र को दृहराता हुआ वाव से 
उत्तर जाता है। यह मन्त्र हमें व्यवस्था ने दिया है। गद्दी वह मन्त्र है जो सर्वनाश 
के लिये जिम्मेदार है और इसी मन्त्र को भ्रपवनाक्रर लोकतन्त्र के प्रहरियों मे जनता 
झ्ौर उसके जीवन को नारकीय बना दिया है। इसी क्रम में कवि इमारतों के पास 
से गुजरने हुए देखता है कि जहाँ दीवारों पर 'सत्यमेब जयते' लिखा था वहीं श्रव 
उसे खरोंचकऋर सब चलता है' लिख दिया गया है और धीरे-धीरे शहरी जीवन का 
यथार्थ 3पकी चेतना पर उतरता जाता है। फलतः वह अवसाद व निराशा से भर- 
कर देखता है क्ि---पह खेतिहर मजदूर भूख से मर गया /यह चौपाये के साथ बाढ़ 
में बह भया यह सरकारी बाग की रखवाली करता था/झू में टपक गया/यह एक' 
छोटे से रोजगार के सहारे/जिन्दगी काट लेना चाहता था, पर जाने क्यो रेल से कट 
गया ।”/? यह सब क्यों हुआ ? देश शमशान क्‍यों बना ? पेड़ जड़ से क्‍यों सड़ने 
लगे झ्यौर उनकी हरी-हूरी पत्तियाँ काली क्‍यों पड़ गई ? जैसे प्रश्नों से उत्पस्त निराशा 
और भ्रवसाद में घिरा कवि सोचता-भागता हुआ भी अपने भीतर की आस्था के 
सहारे जीवित है : “मैं नहीं मानवा चाहता/कि नदी के पार कुछ नहीं है/सिवा 
लाशों के” ' 


धीरे-धीरे दृश्य कुछ और ञ्ञागे बढता है और कवि चेतना में नारे लगाते जुलूस, 
प्र्थहोन शब्दों का शोर, लाल किताब हाथ में लिये मौत, सोच-सममकर की गई 
हडताल में भी अकेला छुंट जाना तथा विक्षोभ, अपमान व गरीबी की चक्की से 
पिसकर मौत के शिकार बने अनगिनत असहाय लोग एक-एक कर आते जाते हैं और 
कवि नेतृत्व का श्रमाव महसूस करता हुआ समग्र देश को सामूहिक मौत मरते देखकर 
प्रश्नाकुल हो उठा है। वह कहता है . “क्यों हर हाथ हुटा है /क्यों हर पैर कटा है क्‍यों हर' 
चेहरा मोम का है/क्यों हर दिमाग कूड़ें से पटा है ?/”* समूचे परिवेश में भौत 
छागी हुईं है; जड़ता व्याप्त है और विश्वंगतियाँ फैली हुई हैं। मध्यवर्गीय चेतना का 
कवि सर्वेष्वर इसी से कुप्नानो वदी को श्राक्षितिज लाल और उद्दाम देखना चाहता 
है शौर अंततः कहाँ हो ओ क्रान्ति के सूत्रघधार ! कहकर क्रान्ति की गुहार लगाता 
है । इस गुहार में एक सहजता है; एक स्वासाविकता हैं क्योंकि चारों श्लोर विवश- 
ताग्रों के जाल; निराशाश्रों के घेरे और लाशों के ढेर से घिरकर मध्यवर्भीय मुुक्तिकामी 
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मावस ऐसी गुहार लगा सकता है। फिर इस ऋाच्ति की पुकार का ओऔचित्य इसलिए 
भी है कि जुलूसों से कुछ नहीं हुआ; हड़तालें वेश्रतर रही झौर तमाम ग्रान्दोलन 
सही नेतृत्व के भ्रभाव में असफल होकर रह गये ४ 

कविता का तीसरा खण्ड 'कुआ्नानो नदी ५» खतरे का निशान” कविता को एक 
नया मोड़ देता है | अचानक कुआनो में बाढ़ आ जाती है और बाढ़ का पानी खतरे 
के निशात को छूने लगता है । बाढ़ पहने भी शझाईहै, पर स्थितियाँ यथावत्‌ रही 
है । इस बार ऐसा नहीं है । इस बार कुआनों का बाढ़ का पानी किसी ह्वतः स्फ्ते 
श्रानदोलन की तरह चढ्ृता जाता है । जाहिर है कि यहाँ कुश्नानों की प्रतीकार्थ बदला 
हुआ है | पहले जो कुप्नानो ग्राम्यःसवेदता और संस्कृति का श्र्थ रखती थी, वही 
दूसरे खण्ड में तगर बोध झौर संस्कृति के यथार्थ को व्यक्त करती है झौर यहाँ बह 
जन-क्रांति का पश्र्थ लिए हुए है। यह पर्थ-प्रक्रि क्रमिक है, क्रमशः इस बिन्दु तक 
श्राई है | भरत: यह ॒अर्थगत विविधता भी अबच्तत: एक एकात्मकता लिए हुए हूं । 
चेतना के विकास; परिवेश के बदलाव शऔऔर मनस्थिति के क्रमिक विकास के साथ- 
साथ कुआनो का प्रतीकार्थ बदलता रहा है। इसे कवि के शैल्पिक कौशल का 
परिणाम ही मानना चाहिए कि कविता हर स्तर पर- यथार्थ की हर भूमिका पर, 
सही भ्र्थे देती रही है श्रौर उससे कोई विस्ृंगति या स्खलन नहीं झा पाया है । यहाँ 
इस खण्ड में कवि के भीतर का आदमी उसे बाढ़ की स्थिति से श्रवगत कराता है । 
यह कवि का भीतरी व्यक्तित्व ही है ठीक मुक्तिबोध के अन्वेषक-सहचर की तरहू । 
सॉकल खटखटाने वाला कोई अन्य नहीं है; वह तो अचेतनत मन है जो चेतन मन से 
वार्ता करता हुआ “किसी समय बाँच टूट सकता हैं, तिकल चलो मेरे साथ" कहता है । 
इस अंश में कवि ने चेतत और अचैतन; स्ांस्कारिक भौर प्रगतिशील तथा सुविधाशरो से 
जुड़े व्यक्तित्व व संधर्षी व्यक्तित्व को झ्रामते-सामने करके दोनों के मध्य के द्वन्द्र को प्रस्तुत 
करते हुए उस व्यक्ति को प्रस्तुत किया है जो फैसला नहीं कर पाता है कि वह क्या करे ? 
एक झ्रोर फैसले को लेकर संघर्ष है श्लौर दूसरी श्रोर कुआनों का पानी चढ़ता आरा रहा है । 
सास्कारिक सत कुछ बचा लेने के मोह से घिरा है और दूसरा मन (व्यक्तित्व) “कुछ 
बचाने के लिए/कुछ सोना पढ़ता है जो खोने से डरता है/वबह बचा नही 
सकता है /का मन्त देता है। इससे एक बार प्रभावित होकर व्यक्ति जल्दी-जल्दी 
चादर क्षें किताबें बाॉधता है; उसकी गाँठ कसता जाता है। “जों बहुमूल्य हो भारी 
न हो उसे रखलो जल्दी करो / जैसे शठ्दों को सुनकर संस्कारग्रस्त श्रौर प्रगतिशील 
मन में ठकराहुठ होती हैं ॥ कहने का तात्पर्य यह है कि इस टकराहुट के बावजूद 
चादर में कसी हुई पुस्तकों में से संविधान की पुस्तक गिरकर जिल्द से श्रलग हो जाती 
है । संविधान की पुस्तक का जिल्द से अलग होना इस बात का सुचक है कि संविधान 
जीवन से अलग जा पड़ा है। वस्तुतः संविधान की पुस्तक और तिलक का गीता 
रहस्य परिवेश को को कई गुना बढा देते हैं इस विसगति का चरम क्षण 
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तो तब आता है जब कवि' कहुता है कि “घर के पिछबाड़े बँधी/ग्रांधीजी की बकरी 
मिमियत्री है/और कहीं गोली चलाने की आवाज आती है |” यहाँ त्क कवि विवेक 
को भूमिका पर है; फैसले से दूर हैं | 


कहने का तात्पय यह है कि एक झोर तो निराश, पराजित और थकितमन 
है जो ऋंति की पुकार लगा रहा है और दूसरी ओर वह मन है जो कुआनों में आई 
अनेक बार की बाढ़ की तरह बहुत सोचकर यही कहता है---इस नदी में जाने 
कितनी बार बाढ़ आई है, रंगों में खुन खाला है/पर हर बार झ्ँमीठियों से तमतमाए 
चेहरों पर, रोटियाँ ही सेंकी गई हैं. पानी कभी खतरे का निशान पार नहीं कर 
पाया /हुर बार पछाड़ खा खाकर शांत हो गया है//बाढ़ का पानी बढ़ता जांता हे; 
ऋतिधर्मी मन जल्दी करो, जल्दी करो' की ग्रावाज लगाता रहता है; पर सास्कारिक 
मन प्रश्नों में ही उलका रहता है, कोई निर्णय नहीं ले पाता है ॥ उसकी इसी स्थित्ति 
पर क्रांतिधर्मी व्यक्तित्व व्यंग्य करता है -- तुम अभी फैसला नहीं ले पा रहे हो /मैं 
ले चुका हूँ, जाता हूँ/पर याद रक्‍खों/फंसले पर न पहुँचा हुआ बआादमी 
फैबले पर पहुँचे हुए आदमी से/ज्यादा खतरनाक होता है”|इत शब्दों के बाद 
भगतिशीलमन (क्रांति चेता मन) अँबेरे में ही निकल जाता है और सांस्कारिक 
मत निकलने से पुर्व चीजों को अच्छी तरह देखता है कि कहीं कुछ हिल तो नहीं 
रहा है! | यहीं पर कविता समाप्त हो जाती है। ध्यान से देखें तो यही स्थिति 
मध्यवर्गीय व्यक्तियों की हैं जो सही वक्‍त पर सही निर्णय नहीं ले पाते हैं । कविता 
को यह परिणति न केवल यथार्थ है; अ्रपितु मनोवैज्ञानिक भी है। 


कुल मिलाकर कुश्रानों नदी एक सशक्त और प्रभावी कविता है। इममे 
कवि ने देखे, महसूस किये और स्वयं भोगे मध्यवर्गीय जीवन को अपने झनुभवों की 
धश्खला के रूप में प्रस्तुत किया है। यह मात्र किसी कल्पना-संसार की सृष्टि नहीं 
हैं । यह तो वहू कविता है जो कि के अनुभवों; साक्षात्कृूत जीवन-स्थितियों और 
तिरस्तर के आत्मान्वेषण का परिणाम है; एक सांस्कृतिक, मनोवैज्ञानिक और 
और सामाजिक प्रक्रिया का इतिहास-भूगोल है | इस कविता में सर्वेश्वर ने ग्रास्य-जी वन, 
नगर जीवनऔर इनसे जुड़ी जिन स्थितियों के विम्ब उभारे है वे इतने यथार्थ और अनु- 
भूत हैं. कि वे पाठकीय संवेदना में समा जाते हैं । कविता हमें किसी फैसले पर दही से 
जाती हैं; एक द्विधा में छोड़ देती है और यही स्थिति भ्रभी है । श्रमी हमारा देश 
और इस देश का आदमी बावजूद तमाम बौद्धिकता के किसी ज्ञान-संवेदना तक कहाँ 
पहुँचा है ? जिस दिन ऐसा हो जायेगा; उसी दिन शायद कुझानों नदी' के आगामी 
खण्ड लिखे जा सकें । 


प्रालोच्य संग्रह की अन्य कविताओं में सर्वाश्कर ने समाज के दर्द को अभिव्यक्ति 
दी है. संमकालीन परिवेश के प्रति झपनों दिखाई है और 
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हारा दिये गये मिथ्यो! अाश्वासनों; प्रशासन की अंधता, अ्रष्टता और गलीजता का 
पर्दाफाश किया है। इस प्रक्रिया में वह प्रायः व्यंग्य के सहारे अपने अनुभूत को 
घाणी देता गया है। गरीबी हटाओ, गौवरेल, एक बस्ती जल रही है, बाँस गाँव जैसी 
कविताग्रों का कथ्य यही है । गरीबी हुटाओ॥३ कविता में कवि व्यंग्य को सरल-सीचे' 
ग़छ्दों से ही प्रभावी बना गया है । उसे मूल बात तो यह कहनी है कि गरीबी हटाने 
की अपेक्षा गरीबी हुटाये जा रहे हैं। हमारे देश के कर्णाबारों की धीमी गति से 
चलने वाली योजनाएँ, प्रशासत की लापरबाही और मौकापरस्ती जैसी स्थितियाँ 
कंबिता में व्यग्य के माध्यम से मुखरित हुईं हैं । स्पष्ठीकरण के लिए ये कुछ पक्तियाँ 
देखिए : गरीबी हटाओ सुनते ही 'थे कब्रिस्तानों की ओर लपके /शौर मुर्दों पर पड़ो 
चादरें उतारने लगे /जो गंदी और पुरानी थी/फिर के तयी चादरें लेने चले गये 
जब लौटकर प्राये /तो मुर्दों की जगह गिद्ध बैठे थे/'"”/““““-- गरीबी हटाओ सुनते 
ही /उन्होंने एक बूढ़े आदमी को पकड़ लिया/जो उधर से गुजर रहा था और उसकी 
ऋरियाँ गिनने लगे तेईस वर्ष गितने के बाइ/जब वे हिसाब में भठक गये/तब 
उन्होंने फिर से शुरुभ्रात की /तब॒ तक उनकी आँखों की रोशनी कम हो गयी थी/ 
““““ “गरीबी हटाशो सुनते ही/वे हर घायल कान को झपनी जबान से 
चाटने लगे /और ठीक उनके नाप के शब्द बोलने लगे/ज़ब कान छोटे होते शब्द 
छोटे कर देते, जब कान बड़े होते शब्द बड़े कर देते/इस खींचातान में शब्द हूट 
गये और पहचान से परे हो गये ,! इन अंशों में कवि ले प्रशासन की लापरवाही 
और भ्रष्ट प्रवृत्तियों को उधारने के साथ-साथ मौकापरस्ती पर भी व्यंग्य किया 
है | हाँ; इस कविता के हर बन्द में प्रशासत की किसी न किसी अ्रष्ट नीति को 
उजागर किया गया है। ग्रतः विभिन्‍त स्थितियों की भ्रव्गति के लिए कविता 
का यहू आकार अनिवार्य था | फिर कवि का लक्ष्य मात्र गरीबी हुटाश्ो' बारे 
पर व्यग्य करना हो तो नहीं है; बह यह भी बतलाना चाहता है कि झ्ाज हमारा 
शासन-तंत्र न केबल कमजोर है; वरतु दिग्श्अमित भी है। वह भिथ्या प्रचार और 
झाश्वयासनों से जनता को मृत्यु के द्वार तक ले गाया है। एक बस्ती जल रही है 
में भी व्यंग्य की धार तेज है, पर शब्द आक्रामक नहीं है। यह स्थिति व्यंग्य को 
मह्दीम तो बनाती है; पर मारक नहीं बना पाती है, फिर भी कवि ने सही कोश 
से श्ही जगह चोट की है, इसमें कोई सन्‍्देह नहीं है । दुनियाँ जल रही है और 
दमकल विभाग के लोग अपनी पोशाक की क्रीज, चेहरे की चिकनाहट और जूते के 
फीतों को देखते हुए अपनी वेल्ट्स की पीतल को चमका रहे हैं । कैसी विडस्ब॒ना है ? 
इन्सान दूसरे के दर्द से दुखी नही होता क्मोंकि किसी के भत्र में न करुणा है और त 
कत्त व्य पालत का संकल्प । “बाँस गाँव कविता भी इसी श्रूमिका पर लिखी गयी है 
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बाँस गाँव की बस अड्डे की शाम का विम्ब देते हुए सर्वेश्वर ने जर्जर व्यवस्था और 
श्राजादी के इतने वर्षों वाद भी देश का चित्र॑ण लाठी टेककर चलते बाली बुढिया 
के रूप में किया है । ४ 


'कुआनों नददी' की कविताओं * में वह झादमी मौजूद है जो झ्राजाद माना 
जाता है और जिसकी आजादी संहारक अद्न वनी हुई है। कवि की व्यथा यह है 
कि आज झाजादी की भावना को ही कुचला जा रहा है | इतने पर भी कवि स्वातह॒ण 
भावना के प्रति ब्राश्वस्त है और यह मानकर चलता है कि आजादी की भावना कोई 
साँप का फन नहीं है जिसे कूचला जा सकता है। “वह तो एक सुगंध है जो एक 
सडते तावदान में/सारी दुनियाँ के सुझरों के घुघआते बैठ जाते पर भी /वष्ट नहीं 
होगी !/ 'जब पसलियाँ ही किला हों! कविता में सर्वश्वर ते संकल्प, स्वाभिमान ओर 
इन्सानियत जैसे मूल्यों को महत्व दिया है । “संकल्प की दुर्लध्य खाई के बीच खड़ा 
आदमी न गिरता है व टूठता है/तोपों के गोले माकाम हो जाते हैं/ "7 स्वाभिमान 
से मरते हुए आदमी की /एक उपेक्षा भरी हंसी /बुलेट से ज्यादा गहरा घाव करती 
हे /........इन्स।नियत का सर /एक लाश के घाव के सामने ही क्रुकता है”! । कबि ने 
इस कविता में तिष्कर्पात्मक वक्‍षतव्य दिये हैं जो प्रभावित करते हैं; गहरे छूते है 
किल्तु इससे कविता प्रवचन हो गई है। अतः उससे स्मरणीय सूक्ततर्या तो हैं, किन्तु 
कवितागत संवेदना नहीं है। गोबरले' कविता काफी सशक्त कविता है। कवि 
ग्रतुभव की आँख से देखता है कि चारों शोर गोंबरैल'! बढ़ते जा रहे हैं। भ्राज 
बुद्धिजीवी वर्ग भी अ्रष्टाच!र का हिंस्सा' बन गया है 


यह क्या हुश्ना, देखते-देखते 

चारों तरफ गुबरैले छा गए 

कितनी तेजी से हर कोई यहाँ रच रहा है 

एक गोल-मटोल संसार............ 

देखने सुनने श्रोर समझने के लिए 

अब यहाँ कुछ नहीं रहा-- 

सत्ताधारी, बुद्धिजीवी. जननायक, कलाकार 
सभी की एक जैसी पींठ काली चमकदार 


समाज से नगर और नगर से राष्ट्र में संक्रमित होती अष्टाचारी वृत्तियाँ 
इस कदर फैलती जा रही हैं कि अ्रच्छे से श्रच्छा शब्द फूलनकर गरोबरैले में बदल जाता 
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हैं। आज तो हम सभी शोवबरैलों में बदल गये हैं और हमारे जीवन का सूल मन्र॒ 
ही जितनी विष्ठा उतनी निष्ठा! रह गया है । बस्तुतः यह कविता निर्मम वास्तविक- 
ताओं की व्यंजक कविता है। यहाँ कवि साहुश्चिक और थबेपदे शब्दावली में सब कुछ 
स्ाफ़-साफ कह देता है। उसने इस संग्रह की ऋ्य कविताओं से भी यही व्यंजित किया 
है कि ग्राज आदमी श्रादमी नहीं रहा है | वह ऋर, वेशर्भ, भ्रमानवीय, फरेबी, छली, 
बंभी और मिथ्यात्व का अतीक बनकर रह गया है। परिणशामतः हंर देह की सींवन' 
उधड़ रही है, टॉके दिल पर दिन कच्चे होते जा रहे हैं, किन्तु हरेक ह्वाथ में सारने 
बाली छड़ियाँ और मजबूत और रंगीन होती जा रही हैं। इतने पर भी कहीं कोई 
क्रांति नही हो रही है। कोई विद्रोह नहीं उनर रहा है | सारा देश एक 5४ भाड़ 
सा' दिखलाई दे रहा है। रंगों के बाद' कविता में सर्वेश्वर ने निरन्तर अ्रमानवीय 
होते जाते, सिथ्याचारी और जहरीले इन्सान का चित्र प्रस्तुत किया है। वस्तुत 
आ्रादमी न केवल खुद जानवर हो गया है- शल्यहीन हो गया है; श्रपितु उसले ईश्वर 
को ही जातवर बता दिया है । ईश्वर अपने जीव को अपने जैसा बनाता है; पर आज 
मनुष्य ने अपनी विक्ृतियों के कारण उसे ही अपने जेसा बना जिया है: “उन्होने 
भ्रपली नहीं मेरी शक्ल /जानवस्नुमा करदी है । अ्रमानवीयता इतनी बढ़ी है कि 
सनुष्य मनुष्य के लिए अतपहुचान हो गया है । कवि इस झाइनस “ह्य मैनिज्म' की 
स्थिति से न केवल चितित है; अपितु भप्रश्शशील भी हो उठा है : “ऐसा क्यों होता है 
कि हम म्तकों की संख्या अंगूर के गुच्छों की तरह गिनते रह जाते हैं /और लाशे 
सड़ती रहती हैं |! 'युद्ध के नाम पर कविता में कवि ने बंदूक में गोली भरने को 
इन्सानियत से खाली हो जानता और कत्मम में स्याही भरते को मानक्तावादी मूल्यों 
से भरना कहा है। इस प्रकार संग्रह की श्रधिकांश कविता्ं में या तो व्यंग्य हे 
या मालव मुस्यों के भिथ्ते जाने के कारण कवि की व्यथा का श्रंकन है। अ्रसल 
में अ्धिकाश कविताएं चाहे उनसें व्यग्य हो चाह परिवेश का शअ्रंकन हो; मूल्यों की 
खोज की ही कविताएं है । 

'पथराब' कविता एक भिन्न प्रकृति की कविता है । इसमें कवि ने प्रत्तिपादित' 
किया है कि कविता न तो कोई वारा है और न कोई बचपतने जैसा काम है) बहु 
सो एक दागित्वपूर्ण कर्म है। वह एक समर्पित स्पर्श है--एक सावात्मक संबेदन है । 
उसझ्ेें भाव भी है। ऋष्मा और सुषसा भी है । यह एक ऐसा कर्म है जो सामाजिक 
जीवन के प्रति दायित्वशील होकर ही किया जा सकता है । समाज और जीवन से 
कटकर कोई कंबिता नहीं लिखी जा सकती है। सर्वेश्वर एक ऐसे ही कवि हैं जिम्होंने 
अपने परिवेश की व्यथा को पूरी ईमानदारी से कविता में शब्द दिये हैं। वे हर फोठ 
हर ग्रमानवीयता; हर छुल-प्रपंच और पशुतावादी बुत्तियों के खिलाफ रहे हैं । इसी 
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से उनकी घमनियों में श्राग जलती रहती है किन्तु शब्दों की लपट बनकर नहीं 
चमकती है | उनका अनुमव लोक सच्चा और व्यापक है; तभी तो उससे छतकर ये 
पक्तियाँ निकली हैं :-- ४ 

“ग्राग मेरी धमनियों में जलती है 

प्र शब्दों में नहीं ढल पीती । 

मुभो एक चाकृ दो 

मैं अपनी रगें काटकर विखा सकता हूँ 

कि कंबिता कहाँ है ? 7! 

सर्वेश्बर की ये पंक्तियाँ उत्त समीक्षकों के लिए एक करारा उत्तर है जो 
कविता को पुद्ध और चीख-चिल्लाहुट समभते हैं । 
जगल का दर्द 
976 में प्रकाशित जंगल का दंद' सर्वध्वर की झ्रब तक की काव्य-्यात्ना 

का नवीनतम सोपान है । 'काठ की घंटियाँ' से लेकर “जंगल का दर्द! तक की काब्य- 
यात्रा में एक क्रम है; एक ऋरमिक गति है जो कवि को अंतर से बाह्य जगत तक 
की स्थितियों से जोड़े हुए है | अ्रत्रिक अनुभवों का निजी संसार क्रमशः विस्तरित 
हुआ है; निजता का कक्ष हृटा है और उसमें परिवेश भी ग्रवेश कर गया है | यह 
ने तो झ्राकस्मिक रूप से हुआ है और न आरोपित ढंग से । धीरे-धीरे एक रोमान- 
यात्रा सामाजिक व्यथा के सेतु से होती हुई और समसामयिक परिवेश से पृष्ट होती 
हुई जगल का दर्द बनी है । इस बनते में या कहें कि इस जमीन तक आते में कबि ते 
गर्म हवाओं के थपेड़े केले है तो कुआानो नदी की बाढ़ को भी महसूस किया है । 
जगल का दर्द! कवि सर्वेश्वर के श्ननुभव के प्रति खुलेपन को व्यक्त करता है | हर 
ब्रार दर्द एकसा नहीं होता है। उसके कई स्तर है। कभी वह प्रकेलिपन से पीडित 
करता है। कमी परिवेश की विक्ृतियाँ उसकी चमड़ी को गर्म कर देती है और बह 
जलन महसूस करने लगता है; कभी सांस्कृतिक व्यथा उसकी आत्मा को दवोचती है 
तो कभी सत्ताधीशों की सिथ्या मान्यताएं; ऋुर व्यवहार; अवसरवादी-स्वार्थी 
नीतियाँ और भयावह चेहरे उसके मन में विद्रोह की आग पैदा करते हूँ । क्िस्तु जब 
ये सभी तरह के दर्द एक साथ हों तो संवेदनशील कवि महसूस करने लगता है कि 
वह भ्रादमियों के बीच नहीं; अमानवीय झौर पांशविक संसार में रह रहा है । इसमे 
रहते हुए वह जो महसूस करता है; उसी की अभिव्यजना जगल का दंदे बच गई 
है। यह वह स्थिति है जिसमें कवि को न केवल अंदर के पशु से लड़ना पड़ता है, 
बल्कि बाहर के पशुओं से भी निपटता पड़ता है। जब एक साथ दो स्तरों पर लडाई 
छेडनी पड़े तो वह थे केवल सोच-समझकर छेड़नी पड़ती है; अपितु तेज हथियार 
भी अपनाने पड़ते हैं। यही वजह है कि जंगल का दर्द में कवि दो' स्तरों पर लड 
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रहा है और इन दोनों स्तरों पर लड़ने के कारण ही उसके शब्द गुनेल से छूटी कंकडी 
भर वलेट' की तरह गहरा घाव करने वाले हैं। सर्वेश्वर परिवेश की स्थितियों के 
ब्रौफ' देते में माहिर हैं; किव्तु ऐसा नहीं है कि-इस कारगुजारी में उत्तकी कबिता 
का कवितापन सुरक्षित ते रहु सका हो | ४ 
सर्वश्वर की थे कविताएं मात्र प्रतिक्रिया नही है; अमानेबरीय और पाशविक 
दुनियाँ के खिलाफ कोरी चीख-पुकार नहीं है । ये तो वे कविताएं हैं जो वास्तव का 
खुले रूप से उद्घाटन भी करती हैं और उस अमानवीय संसार से मुक्ति का मार्ग 
भी दिखलाती है। कुत्तों, चीतों, तेदुओ, चिड़ियों श्रौर तितलियों से भरे इस जंगल 
में कत्रि सभी से साक्षात्कार करता है; सभी से टकराता-जूकता है श्रौर इसी सबके 
बीच से मुक्ति की राह भी निकाल लेता है। इस संघर्ष में कभी उसकी देह भराडियों 
से रगड़ खाकर छिल भी गई है, तो कभी वह चिड़ियों का कलरव भी सुनता रहा है 
किन्तु इससे आगे रास्ता पाने में उसे कठिनाई कम श्रौर साहस अभ्रधिक मिला है । कुल 
ग्रिलाकर यही कि सर्वेश्वर पाशविक स्थितियों के घने अंधकार में भी घुमे हैं तो उससे 
हर भ्राकर मानवीय संभावन्ात्रों के द्वारा भी टकराये हैं। उन्होंने जंगल भी देखा 
/ उसके भथानक जीवघारी भी देखे हैं और उनकी लाल-लाल हिंसक व सब कुछ 
को चट करते वाली भुद्रा भी देखी है तो खुद भी उतकी ओर श्रपनी गुराहट दिखलाई 
है | यह सब देखते-भालतें सर्वेश्वर को यदि कहीं सूरज की किरण दिखी है, बसत 
का राग सुनाई दिया है। तितली के रग' भोहक लगे हैं, चिड्ियों की मुक्त उड़ान भाई 
हे प्रिया का तन दिखा है झशौर देहु का सम्रीत सुनाई दिया है तो उन्होंने इस सबसे 
नतो आँखे बंद की हैं और त अपने कानों में कई भरली है। वे सब कुछ को अपने 
अनुभव-लोक में समेठते रहे हैं श्लौर उससे जन्मी प्रनुभूतियों को ईमानदार अभिवष्य॑ज- 
नाएं देते रहे है । असल में चाहे गर्म हवाए” हो, चाहे 'कुश्रानो नदी हो और चाहे 
जगल का दर्द हो सभी में सर्वश्वर की अनुभूतियों का खरापत दिखलाई देता है । 
जगल का दर्द यदि यह भी गवाही देता है कि ट्रूठते मूल्यों के बीच भी अपने दायित्व- 
बोध से जुड़कर खड़ा हुआ जा सकता है तो यह भी कहता चलता है कि कविता 
सौन्दर्य-वोध की जमीन पर खड़े होकर ही मानवात्मा को निर्भीकता और कर्मठता का 
संदेश दे सकती है । 
जंगल का दर्द! की कविताएं दो भागों में विभकत हैं, किन्तु मूलत: उनमें जमीन 
प्रासमौन का अंतर नहीं है। पहले भाग में यदि कवि मुक्ति के लिए सशाल लेकर 
नयी ऋआान्ति के लिए प्रयत्नशील है तो दूसरे भाग में वह आ्रांतरिक जंगल की भयावहता 
से मुक्ति पाने के लिए खुद को नये सिरे से तराशना चाहता है। इसी तरह पहले 
भाग में उसने अपने पास फैले बाहरी जंगल में भेड़िया, तेंदुआ भर चीतों के खिलाफ 
संघर्ष छेड़ा है था संघर्ष छेड़ने के लिए आमंत्रण दिया है तो दूसरे भाग में वहू तमाम संघर्ष ; 
समूची श्रमानवीयता और पाशविकत के भीतर से भी कुछ मूल्यों की तलाश करना चाहता 
है क्योंकि उसे के नये क्षितिज दिखाई दे रहे हैं एए निरन्तर 
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है जिन्दगी की खोज जो रचना है/रचना जो सार्थक्ष करती है'/इस तरह '"जगल 
का दर्द' के दोनों भाग कथ्य और कथत-पद्धति के घरातल पर परस्पर अंतरावलम्बित 
है। एक में जीवन-मूल्यों को विकृत करने वाली सत्ता-व्यवस्था के खिलाफ झआाग 
उगली गई है झौर दूसरे में उन विक्ृतियों में से ही सगे मूल्यों और तथी संभावनाश्रो 
की बात कही गई है । झ्रापवादिक रूप से लिखी गई दो चार कविताओं की बात 
अलग है। संग्रह की प्रारंभिक कविता से ही लगने लगता है कि कवि रोमानियत 
ग्रौर भावकता को तरजीह न देकर श्रन्तर्वाह्मय के विभिन्न संदर्भों को नई धारदार 
शब्दावली से व्यकतः करता चाहता है। बहु महसूस करता है कि उसके परिवेश मे 
एक ठंडक भर गई है तभी तो समूचे परिवेश की शीतल चोटों ने आँख के ऑँसुओो 
को कपोलों पर और शब्दों को कंठ में ही जमा दिया है। व्यंजवा है कि समूचे 
परिवेश में झ्राद्यत एक ठंडक--एक जड़ता--एक बरफ़ोली शात्ति व्याप्त है। कोई भी 
कठ ऐसा नहीं जो एक भी शब्द बोल सके । हाँ सिर्फ स्मृत्तियाँ हैं जो 'भ्राग की तरह 
घधक रही हैं/जैसे बर्फ में मशाल लेकर कोई जा रहा हो /१ आपातकाल के परिवेश 
का पह बिम्ब बड़ा सशक्त बन पड़ा है। 


सर्वेश्वर' इस उठंडे श्रौर जड़ माहौल को आग में बदलना चाहते हैं! वे चाहते 
है कि ताप बड़े ताकि यह बर्फीली ठंडढक पिघले और चया राषह्ता मिल सके | वस्तुत. 
सर्वेश्वर का कवि जन-चेतना को ताप में बदलना चाहुता है ॥ कहने की आवश्यकता 
नहीं कि जंगल का दे की ग्रधिकांश कविताञ्रों में इसी जन-चेतना को ताप, झाग 
प्रौर मशाल के बिम्बों से अभिव्यक्त किया गया है। कवि देखता है, समभता है 
ग्रौर महसूस करता है कि हर चेहरे पर लगी आँखों मे एक दद छिपा है, एक गुस्सा, 
एक क्षोभ और एक नफरत भरी है, किन्तु जब कवि समय के दर्पण में राँकता है 
तो उसे लगता है कि हर चेहरे पर फूल नहीं आग है; हरेक फूल की सुगंध धधक्ककर 
रोशनी बन गई है और हरेक उँगली आग हो गई है जो सत्ताधीशों की आँखों को 
फोड़ सकती है। बाग कविता का संदर्भ यही है। कवि जनत-चेतना को झाग की 
लपट के रूप में देखना चाहता है। जो शझ्रादमी प्रब तक अपनी ताकत से वेखबर था, 
बही स्लेट' पर खड्डिया से झाग लिखता है; “मैंने देखा स्‍लेट पर चलती /उत्तकी 
उँगलियाँ /लौं मैं बदल रही हैं/और पूरा शब्द लिखते ही/उनका हाथ मशाल.मे 
बदल गया है/ १ कवि अपमे चारों ओर कैेटलियाँ खोलती महसूस करने लगता हे 
ग्रौर देखता है कि उनसे उठी हुई भाप से एक खोखला प्रजातंत्र पिधल रहा है। यहेँ 
पिघलना ही परिवर्तेत है। उस स्थिति की ओर इशारा है जिसको कवि ने ये शब्द 
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दिये हैं : शब्द जिन्हें मैं बर्फ की सिल्लियों पर भी/अकेली चींटी सा चला ले जाता 
था /अब अंगारों से घघक रहे हैं/उसनसे मैं खेल वही सकता वे युद्ध भूमि में बदल गये 
हैं।] कवि ने उस स्थिति को भी शब्दअद्ध कियन है जो मालिकों की अझ्रमानवीयता, 
करुणाहीवता और पूजीवादी-अधिनायकथादीः प्रवृत्तियों को संकेतित करती है झौर 
सजदूरों; गरीबों श्लौर सर्वहारा वर्ग की उस आग की ओर भी इशारा किया है जिसमे 
निरन्तर पिसते मजदूरों की श्ाँखों की कच्ची मिट्टी बम्भी तपकर सुर्ख हो गई है और 
आय लगा देगे आग! की सासूहिक घोषशा में बदल गई है। कवि की झनुभूतियों 
में बह जन-समुदाय बराबर रहा है जो पीड़ित और मदित है। वे चाहते रहे हैं कि 
इस ठंडे वर्ग में आग जगे | आग कविता' के अच्त में कवि इस स्थिति को पा लेता 
है “अब उनका और मेरा चेहरा एक हो गया है हम सब एक प्ंगार हैं, एक लपट, 
एक झाग , एक शब्द, एक अर्थ, एक राग /एक चरण, एक यात्रा, एक राह एक-संकल्प 
एक नारा, एक चाह॑/समर्फित एक क्रांति को” /2 कथिता की यह वह जमीन है जहाँ 
कवि सबके साथ खड़ा होकर पूरी 'सिन्सियरिदी' से उन लोगों को समर्पित हो गया 
है जो क्रांति के वाहक हैं। सर्वेश्वर का यहू बदला हुग्ना मिजाज उन्हें किसी पार्टी से 
नहीं जोड़ता है; किसी गुट का प्रतिनिधि प्रमाशित नहीं करता है। बल्कि यह तो 
उनकी परिवेश प्रतिबद्धता और ब्राम आदमी से जुड़ने की बात की गवाही देता है । 
ऐसी कविताएं कबि की उस धारणा को भी पुष्ट करती है जिसमे वहु कविता को 
एक उत्तरदायित्वपूर्ण कर्म मानता है। सर्वश्बर का परवर्ती सुजन उतकों जन-लेखक 
तो प्रमाशित करता है, किन्तु किसी पार्टी का होना प्रमाणित नहीं करता है ।! वे एक 
तटस्थ चिन्तक; स्थितियों के सही विश्लेषक और कविता को जीवन का अनिवार्य 
अंग मानने वाले या कहें कि कबिता को जीवनबादी मानने वाले कवि हैं । उन्होंने 
“दिनमान' के एक श्रंक में पाटियों की गिरफ्त में केद कविता को श्रतिबादी और 
राजनैतिक संगठतों से जुड़ी कविता को नकली जनवादी कविता कहा है : “एक के 
प्रास आज भी कला के लिए का नारा है, शोपित समाज और जन से उसे कोई मतलब 
नही है। दूसरे के पास साहित्य जन के लिए का नारा है, पर उसे अपने दल को 
छोड जन से जैसे कोई मतलब नहीं है। कलाबादी चाहता है कि समसामयिक सामा- 
जिक राजनेलिक यथार्थ से कटकर प्रेम, प्रकृति, प्रध्यात्म जैसे शाश्वत विषयों पर ही 
लिखा जुये और जनवादी चाहते हैं कि इन शाश्वत विषयों को तिलाजलि देकर 
केवल राजनैतिक शोषण और जन समस्यात्रों पर ही लिखा जाय, वह भी उनके 
सगठन के चश्मे से देखकर । ग्रन्यथा जो ग्राप लिखेंगे बह आम झ्रादमी से जुड़ा होमे 
पर जत साहित्य नहीं होगा | लेखक पहले एक राजनैतिक संगठन का सदस्य हो, फिर 
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जन-सा हित्य लिखे । बिना ऐसा किये वहु जन साहित्य नहों लिख सकता | कम्युनिस्ट 
पार्दी, मार्क्सवादी कम्युनिस्ट पार्टी, मा्सवादी लेमनिनबादी पार्टी सबकी जनसाहित्य 
की परिभाषा यही है कि लेखक उसकी पार्टी का सदस्य है था नहीं। उनकी पार्टी के 
चरमें से राजनेतिक-सामाजिक लड़ाई को देख रहः है था नहीं ।”* 


सर्वेग्वर न तो किसी पार्टी के सदस्य हैं, न वैसा होना उनके व्यक्तित्व के अनु 
रूप है और न वे किसी संगठन के चश्मे से राजनैतिक श्ौर सामाजिक संघर्ष को देखते 
हैं। उनकी अपनी राह है; अपना ढंग हैं और हरेक संघर्ष को देखने और उसकी 
ग्रभिव्यक्ति देगे का अपना शिल्प है। ऐसे स्वतंतचेता कवि को किसी से जोडकर 
देखना ठीक नहीं है। इतने पर भी यहु सच है कि वे जन साहित्य के सर्जक है । 
उनका साहित्य जीवन का सीधा साक्षात्कार करके लिखा गथा वह साहित्य है जिसमे 
श्राम आदमी की जिन्दगी के बाहुरी और भीतरी पहुलू तथा मानसिक श्र शारीरिक 
सदर्भ सभी शनुस्यृत हैं। किसी भी कविता को मेरे इस कथन की साक्षी में खड़ा 
किया जा सकता है। श्रालोच्य संग्रह की कविताएँ तो इसका अच्छा साक्ष्य प्रस्तुत 
करती हैं। भ्रापातकाल के दौरान लिखी गई इन कविताओं में फूलों की रंगत आग 
की लपटों में बदल गई है। कारण; कबि इस तथ्य से बेखबर नहीं है कि परिवेश 
की भयावहुता ने फूलों के रंग चुरा लिये हैं और शब्दों का अआाइस क्रीमी स्वार्दा उनकी 
ठडी शआ्रात्मा का द्योतक है । इसी से कवि शब्दों के विष बुक तीर चलाता है । भेडिया 
--2-3 कविताएँ इसी तरह की कविताएं हैं : 'भेडिए की आँखें सुर्ख हैं/उसे तब 
व॒क घरों, जब त्क तुम्हारी आँखें/सुर्ख न हो जायें /और तुम कर भी क्‍या सकते हा / 
जब वह तुम्हारे सामने हो /“2 सत्ताघीशों का भेड़ियापत जनता को सुर्ख आँखों के 
सुर्ख रंग से समाप्त हो सकता है फिर जब यह भेड़िया जीवन की सारी व्यवस्था को 
चंठ कर जाने को तत्पर हो तब तो जनता को भी चाहिए कि वह उसे उसी की शैली 
से ग्राहत करे । ऐसा करके ही जिन्दगी को मुक्ति को राह दिखाई जा सकती है। 
सत्ताधिषति जब जन-समुदाय को लीलने को तत्पर है तो उनसे बचकर अपनी सुरक्षा 
करने और जिन्दगी को सही भब्र्थ-दिशा देने का उपाय मशाल जलाना ही है-क्रात्ति 
ही है : भेड़िया ग़ुर्राता है/तुम मशाल जलाओो/उसमें झौर तुममें यही बुनियादी 
फर्क है भेड़िया मशाल तहीं जला ख़कता,अब तुम मशाल उठा/भेड़िया के करीब 
जाओ / भेड़िया भागेगा /करोड़ों हाथों में मशाल लेकर /एक एक भाड़ी की ओर बढो/ 
सब भेड़िये भागेंगे/फिर उन्हें जंगल के बाहर निकाल/बफे में छोड़ दो, भूखे भेडिए 
झ्ापस मे गुरविंगे /शक दूसरे को चीथ खायेंगे/भेड़िए मर चुके होंगे/और तुम ? // ९ 
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सर्वश्वर ने 'भेड़िए और 'मशाल' के परिचित प्रतीकों के माध्यम से भ्रष्ट, स्वार्थी 
आर पाशविक वृत्तियों वाले ब्त्ताथीशों को कांति की भाग से जलाने का मंत्र दिया 
'है, किन्तु यह तसभ्ती सुमकित है जब जन-जन के ऊ्रत में एक विद्रोह भाँधी की तरह उठे 
और हरेक व्यक्ति इतना सजग हो कि उसे हरु भेड़िए की पहुचान हो क्योंकि भेडिए 
भी तो हर रोज; हर व्यव॑स्था में नये-नये पेदा होते रहते हैं! इतिहास के जंगल' मे 
हूर बार कोई ने कोई भेड़िया बनेगा ही; बतता ही है और ऐसा होना मनृष्य की 
सतत जागरूकता; निरन्तर बढ़ती साहुसिकता के लिए झौर अपनी भ्रच्छन्त शक्तियों 
के सतत शअ्योग के लिए आवश्यक भी होता है । जहाँ तक कथ्य का सवाल है यह 
कविता कवि की अग्रतिशील चेतना भ्रौर जन-प्नक्तित के प्रति विश्वास को रेखांकित 
करती है; किन्तु इसमें वक्‍धव्यप्रकता इतनी हैं कि कविता कविता ने रहकर मात्र एक 
आइडिया बनकर रह गई है । कविता 'झ्राइडिया! बने यह स्वीकार नहीं किया जा 
सकता है | कविता मे आइडिया हो सकता है; पर सात्र आइडिया कवि की प्रतिभा 
का स्खलन और कथन-शेली की दरिद्वता ही है । 


समसामसिक परिवेश की विसंगतियों और राजनीति के भीतर फैली सिध्या- 
चारिता को भी कवि पहचानता है । वह अच्छी तरह समझता है कि आज हमारी 
कमजोरी कहाँ है ? : हम किस विन्दु पर खड़े हैं ? हमारी पारस्परिक फूंट; व्यक्ति- 
गे स्वार्थ; संशय, ईर्ष्या श्लौर खुशामदी वदृत्तियों में ही हमारी कमजोरी छिपी है । 
आग तभी पैदा हो सकती है और उसकी ली तभी तेज हो सकती है जब हम श्रपती 
इन कमजोरियों को जीत लें । यदि हमने यह नहीं किया तो सत्ता एक दिल ग्रवसर 
पाकर हमे पूरा निगल लेगी । ग्रत: इनसे बचने के लिए और मुक्ति क्षी राह पाते के 
लिए जरूरी है--“संशय-इस भाव को मिटा दो/रोशती जल उठेगी।/तुममें सिर्भय/ 
पीठ पर रखा छुरा, जगेगा प्रोत्साहुन का स्पर्श/और तुम बिजली तरह /आगे बढ 
जाओगे श्रक्षय/....... ....“कुत्ता/आदत से टुकडखोर है, तुम्हें टुकड़खोरी के 
रास्ते /बंद करने होंगे, ....... “जब हर चेहरा /हाँफ़ता, लार टपकाता, नजर श्राये / 
पुचकारते ही दुम हिलाये; दुलारते ही पेट दिखाये |सारा माहौल ककु आने से भर जाये/ 
तब समभादार को चाहिए/डर जाये”? ....... “स्थिति /झांसानी से बदली जा सकती' 
है/केत्रल थोड़ी सी हरकत जरूरी है। तुम्हें हाथ बढ़ाना होगा /और अपने भीतर कही / 
बोपषैल की काक खोलती होगी /४ कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि कवि ते एक 
जागरूक सिपाही की तरह जतनर्क्नाति को ही वरणीय बतलजाया है और बार-बार 





[, जंगल का दर्द पृ० 32 
2, बही पृ० 47 
3 बही प० 5 


94 /सर्वश्वर का काव्य : सपेदनता झौर सप्रपशा 


भीतर सोयी आग को इस्तेमाल करने के लिए प्रोत्साहित किया है। कथ्य बुरा नहीं 
हैं और कथन को संप्रेष्य बनाते के लिए अपनाये गये प्रतीक और बिम्ब भी संबवेद् हैं, 
किन्तु ऐसा लगता है जैसे कवि के पास एक ही शब्द रह गया है; एक ही तरकरू 
रह गया है जिसका हरेक तीर एक" ही बात कहता है| यह तो माना कि उत्तकी 
शैली हमारी अपनी है और वह शैली जैसा बोलते हो, वेसा लिखो' के नियम से काफी 
झात्मीय लगती है--अपने परिवेश की पहचान कराती है; परन्तु विषय की एक- 
रसता खीक भी पैदा करती है! 


भूख कहाँ नहीं है ? और कब नहीं रही, पर आज वह भूख इतनी बढ़ गई 
है कि इन्सान मौका पाकर अपना पेट तो भरता ही है; अपनी जेबें भी इसलिए भरता 
जाता है कि उसकी तृष्णा शतगुरियत हो गई है । जब तृष्णा बढ़ती है तो नीयत 
भी बिगड़ती-बदलती है। ऐसी स्थिति के दो परिणाभ होते है--एक तो यह कि 
कुछ लोगों के शरीर पर चमड़ी इतनी चढ़ जाती है कि वे भ्रपनी आँखों से उन लोगो 
को नहीं देख पाते हैं जिनकी हड्डियों क्री एक-एक नस गिती जा सकती है। दूसरा 
परिणाम यह होता है कि अराजकता बढ़ती है और उसके सारे परिणाम आम 
ग्रावमी को भुगतने पड़ते हैं। श्राज ऐसी ही स्थिति हो गई है। ग्रतः कवि मानता 
है कि भूख मिटाने का सबको हक है, किन्तु आज उसे ग्रासानी से मिटाता कठिन हो 
गया है| ऐसी स्थिति में कवि को भूखे रपटते बाज में, फन उठाये साँप में, दवे पाँव 
फाड़ियों में चलते चीते में, डाल पर उलटे लठक कर फल कुतरते तोते में भूखों का 
सौन्दर्य दिखाई देता है। अतः उसकी कामना है कि मनुष्य को भी यही करना 
चाहिए | यही क्षमय की माँग भी है; परिस्थितियों की पुकार भी है। मतलब यही 
है कि भूख से लड़ता थुग की सुन्दर सच्चाई है | लड़ाई तो 'घूल' भी लड़ सकती हे । 
सर्वेक्वर की धारणा है कि छोटे से छोटे व्यक्ति में भी संघर्ष करने का मादूदा होना 
चाहिये । जो उपेक्षित हैं। जो पैरों की धूल है या जिनकी नियति ही यह है कि दे 
निरतर रौंदे जाते रहें, उन्हें भी रोदने वाले के खिलाफ संघर्ष करता चाहिए। 'घुल' 
कविता का कंथ्य यही है : “'घूल हो जिन्दगी की सीलम से दीमक बतो/रातों रात 
सदियों से बंद इन दरवाजों दीवारों की खिड़कियाँ/और रोशनदान चाल दो/” 
सरेगता साँप कविता में भी कवि मामुली झ्रादमी के साथ है और चाहता है कि वह 
पत्ता की लालफीताशाही के खिलाफ़ लड़ें। सत्ता का साँप अपने बचाव के छिए 
ककड़ों में रेंग रहा है अपनी आड़ बनाकर चल रहा है ताकि सुरक्षित रह सके । 
कवि प्रतीक्षा को श्रं८ठ नहीं समझता है । अतः बावजूद तमाम सुरक्षित दीवारों के 
बहू उस पर हथियार बदल कर आक्रमश करने की बात सोचता है । कारण साफ 


. जंगल का दर्द १५० 39 


सुजन के सापान, 95 


है-- इस्तजार शत्र है, उस पर यकीन मत करो /बह जाते किन भाड़ियों में /घात 
लगाये बैठा रहता हैं उससे बचो जो पाना है/फ़ोरन पालो/जो करना है फौरम 
करो”/! यह तुरन्त करने की जीवन-दृष्टि डॉ० राममनोंहर लोहिया की थी। 
उन्होंने कहा था--/जिंदा कौमे पाँच साल तक यावी कि दीघे काल तक इब्तजार 
नही करती हैं” | डॉ० लोहिया को धीरे-धीरे वाला दर्शन पुसंद नहीं था । “वे मौत 
रहो और प्रतीक्षा करो' की फिलासफी को कमजोरों और कायरों की नीति मानते 
थे | सर्वश्वर भी इसी के हामी है | उन्होंने लगंभग अपने प्रत्येक प्ग्नह में एक कविता 
इस नीति पर या तो व्यंग्य करके लिखी है या इसे लँगड़ा दर्शन माना है । “भीरे- 
घीरे कुछ नहीं होता/सिर्फ मौत होती है/बीरे-बीरे एक क्रांति यात्रा शवन्यात्रा बत 
जाती है और ऐसी यात्रा न तो कहीं पहुँच पाती है श्रौर न कुछ हासिल करा पत्ती 
है । इंतजार शत्रु है' इसी भूमिका पर रचित कविता है । इसमें निरूपित दर्शन गति 
का दर्शन है; ठहराव का नहीं । 


तिंदुश्आ' शीर्षक कविता में मदान्ध सत्ताधीशों की मनमानी और सारे देश 
को ग्रपसने काले कारनामों से लगड़ा' बना देने वाली षड़यंत्रकारी नीतियों का पर्दाफाश 
किया गया है। आपातकाल के दौरान पूजीवादी शक्तियाँ; एक क्र सत्ता अपने 
घडयंत्रों के साँप छोड़ती रही और स्वातव्य बोध के समर्थकों, सच्चे जनतांत्रिकों का 
सिर कुचलती रह्दी शऔर हम सब सहते रहे । इसी विडम्बता को श्रौर इस उत्पन्न 
विभीषिका को संकेतित करके सर्वेश्वर का कबि एक सच्चाई बयान कर गया हूं 
“एक तेंदुश्ा /सारे जंगल को/काले तेंदुए में बदल रहा है/” वस्तुत: 'विंदुशा शीर्षक 
से लिखित दोनों कविताएं न केबल आपातुकांलीन परिवेश का बिम्ब प्रस्तुत करती 
हैं, अपितु अपने प्रतीकों से जन मानस में एक हलचल भी मचा देती है। चट्टान" 
का प्रतीकार्थ हमारे मन का अपरिवर्तित रूप है जो वर्षों से एक ही रूप मे खला आा 
रहा है। चढ्टानों का काला होता अ्रपरिवर्तित मन की स्थायी कालिमा श्रौर 
तज्जनित विक्ष्तियाँ हैं तो तेंदुए का काली चट्टानों पर ख्रैगड़ाई लेता कालिमा का 
निरंतर किया जामे बाला प्रसार है। चट्टानों के रंग बदलते से आशय सात्विक 
गौर संस्कारी मन को विक्ृत करने से है | तात्पयं यह है कि इस कविता में सर्वेश्वर 
ने एक अही स्थिति का रूप ईमानदारी से प्रस्तुत किया है। कथ्य आसानी से पाठकीय 
सवेदना का हिस्सा बन जाता है और लगता है कि कवि अपने अनुभव लोक की 
सही 'फिगर' को प्रस्तुत कर रहा है । हरेक पंक्ति एक स्थिति का बिम्ब है और हर 
बिम्ब अगले विम्य का सहायक बनकर आया है| इससे समूच्ी कबिता प्रभाव छोडती 
है । संतवासी' श्र कुछ उसी मिजाज की कविताओं में कवि ने मृल्यहीन, जर्जर 
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झौर विकृत व्यवस्था को समाप्त करके नयी यूल्यवत्ता जो स्ामथिक संदर्भों में उचित 
भी हो और यथार्थ भी हों, को अ्रपनाने का मार्ग दिखलाया है । आज चारों श्लोर, 
जगल ही जंगल है; किन्तु इसमें जानें से हरेक भवभीत है। पुरानी पीढ़ी इसमें कई 
बार भटक चुकी है; पर हासिल कुछ हीं कर सकी है । कवि को श्राशा है कि नथी 
पीडी ही इसमें घुस सकती है--घुस रही है जो एक आस्था के सुजन का संकेत हे : 
मैने पीछे देखा / एक सन्‍्हुए बच्चा मिर्भीक/चला झा रहा था/मेरे कुछ पूछने से पहले 
ही /उसने जवाब दिया,मुझे रंगीन चिड़ियाँ/अच्छी लगती हैं/इस जंगल में बहुत 
है! यहाँ बालक नई चेतना का; चिड़ियाएँ अभ्रनगिनत कामनाश्रों से युक्त जिजीविषा 
का अतीकार्थ रखती हैं बच्चे” का प्रतीक 'नवशा' कविता में भी इसी अर्थ में आया 
है। 'कुआनों नदी में भी 'बच्चा' क्रान्ति का प्रतीक है; किन्तु वहाँ बच्चा ऋांतिमार्ग 
अपनचाता हुआ मर-खप जाता है, किन्तु यहाँ वह जिजीविया युक्त है । 


आ्राज प्रत्येक्ष मनुष्य मुक्तिकाभी है । कोई भी किसी तरह के पिंजड़े में केद रहना 
नहीं चाहता है। 'मुक्ति की आकांक्षा कविता का प्रतिपाथ यही है ! चिड़ियों के प्रतीक 
से कवि ने मुक्ति की कामता को प्रगठ किय्रा है किन्तु बह भी बतला दिया है कि पिजड़ 
से बाहर बहेलिया है, वहाँ मारे जाने की आशंका हैं। इतने पर वह न तो पिंजडा 
पसद करती है श्लौर न भौत से भयभीत होती है। उसे जैसे ही अवसर मिलता है; 
बल्कि कहूँ कि ग्रवप्तर तलाशती है और जैसे ही उसका प्रयत्न सफल हो जाता है, 
बसे ही वह फुर्र से उड़ जाती है । ऐसी ही आकांक्षा मनुष्य में होती है या होनी 
चाहिए । बंधन को तोड़कर झागे जाता ही युक्सि की प्राप्ति है । श्राज हर बुद्धिजीवी 
हरेक झादमी यही मुक्ति चाहता है। कोई भी कायरों को सी जिन्दगी नहीं जीता 
चाहता है । भ्रपने ही घर में कायर बनकर जीना पराजय का स्वीकार तो है ही, 
पराश्चित होकर जीने का पर्याय भी है। 'यह घर कविता की सृजन भूमि थद्दी है । 
बावजूद तमाम विसंगतियों; सारे षडयंत्रों श्रौर सत्ता की अधिनायकवादी वृत्ति से उत्पन्न 
पीड़ा, भ्रवसाद भावना और निराशा को भेलते हुए भी सर्वश्बर का कवि अ्र/स्थावान 
है | सर्वेश्वर की श्रास्था उनकी मृल्यवादी दृष्टि का ठोस परिणाम है । उसमें न तो 
कोरा कल्पना-विलास है भर न वह लँगड़ी या अंधी है । वे संघर्षों के बाद की जीत के 
प्रति श्रास्था रखते हैं। उनकी आस्था का एक आधार है और वह है जिजीवबिपा, 
भानवीय प्रेम और पारस्परिक सहयोग । इस श्रास्था के स्वर उनके सभी सझंग्रहों मे 
अनुगु जित हैं । 'कुशानों नदी' की सांस्कृतिक व्यथा में भी वे यहू मालने को तैयार 
नहीं थे कि नदी के पार लाशों के सिवाय कूछ नहीं है और यहाँ भी वे यही कहते 
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हैं कि-- थोड़े दित श्रौर/बादल छंटेमे/कल के सिरमौर -परो पढेंगे" /॥४7" ४ 
“निराशा की ऊँची काली दीवार में भी बहुत छोटे रोशनदान-सी, जड़ी रहती हे 
कोई ने कोई झ्ाकांक्षा / जिसमें उजाला फँसा रहता है” | 


प्रब तक के विवेचन से यह स्पष्ट है कि जंगल का दे! एक ऐसा संग्रह है 
जिसमें कवि ने परिवेश, राजनीति समाज ओर सत्ता-व्यवस्था में व्याप्त ्रमावबीयता; 
मुल्यहीयता और जड़ निष्क्रियता के खिलाफ़ आग जलाई है ताकि मुल्यों की प्रतिष्ठा 
हो सके; जन-कांति का मार्ग प्रशस्त हो क्के और मामूली से मामूली ज्ञादमी भी 
खुले में साँप लेता हुआ! मुक्ति-पथ पर जा सके । अधिकांश कविताओं में च्यंग्य हैं, 
झाक्रोश है और है विद्रोह का स्वर । कवि ते पूरी साहसिकता के साथ अपने अनुभवों 
को कविताबद्ध किया है! इस प्रक्रिया में उसके शब्द तेज और शैली आक्रामक हो 
गई है। किन्तु यह भ्राक्रमकता फालतू की चीख नहीं; अंधकार में लगाई गईं चीख 
या व्यवस्था के सिलाफ प्रतिक्तिया मात्र नहीं है। इसमें एक सच्चाई को उम्ारने का 
श्राग्रह है । कतिपथ् कविताओं में बक्‍तव्यपरकता भी आरा गई है श्र किस्सायोई 
जैली भी, पर बावजूद इसके यह सही है कि कवि अवनी बात बखूबी संप्रेषित कर 
सका है ! 'तीमारदारी' बहुत सशक्त कविता है। इसमें कृषि नये सिरे से चलने का 
श्राकांक्षी है। बह व्यथा की मार से शब्दहीत आादसी की खामोश आवाज घुनता 
दिखलाई देता है--उस थर्मामीटर में कंद पारे की तरह जो दूसरों के लिए चढ़ता- 
उतरता रहता है । यह कविता उच्च स्थिति की संकेतक है जिहमे आादभी कगार पर 
खड़ा पेड़' है । इसमें आधुनिकता की प्रक्रित। बाधित नहीं हुईं है और इसे वही 
सभभझ सकता हैं जो इस स्थिति से शुजरा है; “कशार पर पेड़ का खड़ा रहना हो 
बहुत है/डाल पर विश्वामः करते पक्षी /और काटती लहरों के बीच एक रिश्ता है। 
जो पेड़ के गिरने /और पक्षियों के छड जाने पर भी द्वृटता नहीं /:* श्राज की स्थिति 
में मनुष्य का अस्तित्व ही संकट में है, किन्तु कवि की वाझस्ती में पर्याप्त गहराई 
दिखलाई देती है । खरीच' कब्रिता मे सर्वश्वर ने कंटीली भाड़ियों में घुसकर नवब- 
जात चिड़ियों के पंथ देखने की कामना व्यक्त की है तो 'चुपचाप' में बह भविष्य का 
संगीत युवतने का आकांक्षी दो उठा है। रात शीर्षक कविता नथे सृजन के 
प्रति निष्ठा को स्केतित करते बाली कविता है : “पलकों पर बोम है/पहांड का। 
झौर रात अभी शुरू हुई है/खुद को नये सिरे से तराशना मुझे शुरू 
करना है/ 
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जंगल का दर्द में जहाँ एक आक्रामक, विद्रोही और क्रान्ति रचता संसार 
है, वहीं उसके उत्तरांश में कंतिपय कविताएं ऐसी भी हैं जो सर्वश्वर! के रामानी 
ससार के तिम्बों में बंधघकर आई हैं। इनमें जो स्वर है वह प्रेमावेग और चिरकांक्षित 
मनोवेगों के कारण हुवा, पत्ती, तितली, बसंत, सीधी घृषप सी आती मुस्कान और 
कसी हुई पिडलियों से लेकर प्रजनन-पुष्प तक॑ चुम्बन की लहरों पर तै रता दिखलाई 
देता है । लगता है कवि की प्रेमासक्ति या अतृप्त साथें ही उसे नारी की पिडलियो, 
हरी-झाड़ी से तन नीली आँखों झौर मादक मुस्कान की टोह में अाधा जगा और 
ग्र।न्षा खोया की स्थिति में लाकर छोड़ देती हैं। बहु कह उठता' है : “बहुत दित 
हुए 'उसका रक्‍त में दौड़ता महसूस किये /अपनी आँखों के जल से /पंख फड़फड़ा उस 
सफेंद हस को/पाना विभोर, गतिमान/ तुम्हारी मुस्कात/” [तुम्हारी मुस्कान 
कबिता | इस तरह की कविताएं कुआानों नदी में नहीं हैं। वहाँ ऐसी अनुभूति 
जगाने वाली कविताओं का मं होना तो विस्मयकारी नहीं है क्योंकि वह संग्रह कवि 
की सांस्कृतिक व्यथा शौर मृल्यान्वेष्रीयृत्ति को उजागर करता है; पर इस संग्रह में 
जहाँ कवि कभी किसातों की चिलमों में दमकने;। मजदूरों की बीडियों में सुलगते 
और चुल्हों में धधकने के सपने देखता है, वहाँ देह का संगीत सुनना”, नारी देह से 
मेमते सा तने रगड़ने की आकांक्षा और व्यथा-वेग के कारण एक अजीब तीखी 
घुटन महसूस करने की बात आश्चर्य में डालने वाली भले हो, १र अ्रसहुज श्र कृत्रिम 
तो नहीं ही है। कारण; यह कवि की अनुभूतियों का वह संसार है जिसमें टूबकर 
बह नयी स्फूति पा लेता है उस त्रासद परिवेश से जूकने के लिए । अश्रपने समकालीन 
जीवन में फैली विकृतियों, विस्नंगतियों और राजनैतिक चालों से उत्पन्न विद्रोह, 
व्यथा। और आक्रीश के मानचित्र में ये रोगानी कविताएं हरे-नीले और लाल रग 
भरती है | असल भें इन कविताग्रों में एक रोमानी संसार में बनते मानवीय सम्बधो 
को अंकित किया गया हैं। कवि की घमतियों में बहने वाला लहू इन कविताओं मे 
मादक संगीत की धुन छेड़ देता है; नये रगों की दुतियाँ फैला देता है। इनमें सर्वक्वर 
ते प्रेमिल और मदिर शनुभूतियों के आकर्षक बिम्ब दिये हैं। योंतो सारे संग्रह की 
कविताएं अपेक्षाकृत छोटी हैं, पर ये तो खासी छोटी हो गई है । संभवत: इसका 
कारण पझनुभूतियों का सघन वेग है जो कम शब्दों में कागज पर उतर आया है। 
जब कवि वस्तंत राग' सुनता है तो उसे लगता है कि हुर साल बसंत अपने तयथे पत्तो 
की डायरी पर प्रेम-कथा लिखता है और वह प्रेम-कथा बसंत का वैभव खत्व होते 
न होते झरते पत्तों पर व्यथा अंकित कर जाती है। संकेत है कि ग्रेम-कथा का अत 
व्यथा-कथा में होता है क्योकि यहाँ सब कुछ खत्म होने के लिए ही शुरू होता हे, 
भले ही उद्यान में उड़ती हुई तितलियाँ बसंत के नाम कितने ही प्रभावी प्रेमपत्र क्‍यों 
न लिखती-भेजती रहें । लगता है एक अतृप्ति कवि को घेरे हुए है और उसी से 
घिर कर उसे प्रेम व्यथा का 'सिम्बल' लगता है। प्रेम की व्यथा की सघनता द्ठी 
कथि को यह महसूप्र कराती है कि दद के भीगे हुए डने समेटे /रात मेरी घडकनों 
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पर सो रही है/कौन है बुकता हुआ दीपक सेंभालो/कुछ गजब तीखी घुटन-्सी हो 
रही है/”7 रोसानी संदर्मो की अनिवार्य परिशाति के रूप में व्यथा इतनी सघन हो 
गई है कि वहाँ रोशनी भी दम तोड़ देती है । सर्वेश्बर जैसे समसामयिक सदर्भों में 
ईमानदार रहे हैं; बेसे ही अपने रोमाती ,भाव छोध मे भी सौ फीसदी खरे हैं । वे न 
तो ग्पनी मनःस्थिति पर कोई परदा डालते हैं और व उन्हें छिपाकर किसी वनावटी 
शैली में कुछ कहते हैं । वे जो भी कहते हैं सही और साफ जुबान में कहते हैं | थोडी 
देर के लिए यह भी माचलें कि उनकी कविताओं का रोमाती संदर्भ छायावादीं है 
तो भी यह तो मानता ही पड़ेगा कि सर्वेश्वर छायावादियों की तरहूं अपनी श्गु- 
भूतियों को किसी श्रावरण में लपेट पर प्रस्तुत नहीं करते है। उनकी प्रेमिल 
अनुभूतियाँ बुर्का पहुनकर नहीं निकलती हैं । वे तो किसी भ्राध्ुनिका की तरह अपने 
असली रूप में ही पाठक के सामने आती हैं । जो भीतर है, वही वाहर के नियम के 
अवुसार ही तो कवि लिख गया है : “खुली कसी पिंडलियाँ-- /चाँदी के फूलदान / 
होगे कहीं फूल भी /संगीत के अँवेरे में/”“““०“मुझे चुमो/आऔर फूल बना दो 
भुझे चुमी और वृक्ष बना दो/ पाए मुझे चुूमो खुला आकाश बना दो/""”'” फिर 
भेरे श्रनंत नाल को इन्द्रधनुष सा लपेटकर सुभमें विलय हो जाओ/ 3 इसके 
साथ ही जब चूमने की प्रक्रिया शुरू होती है तो वह उसकी मौंहे, कपोल, श्रवर, 
चियुक, कंठ, वक्ष, उरोज और ताभि को चूमता हुआ प्रजनन पुष्प तक को चूम जाता 
है  ग्राकांक्षाओ्रों का तरल वेग इतना अधिक बढ़ जता है कि स्थिति यह हो जाती 
है “मैं नाच रहा हूं /मुभे अपनी ठोस बाँहों में कस चूर-चूर कर दो/भ्रपने मे 
समाहित करलों इसके पहले कि मैं, बुझ पाऊं /* इसी आवेग में उसे सिगरेट पीती 
ओऔरत' भी भाती है और उसका मत यह होता “तुम्हारा तन एक हरी-भरी 
भाड़ी हैं जिसमें मैं मेमने सा/ अपना तन रगड़ता हूँ /5 

अततः जंगल का दर्दी से गुजरते हुए हमें सर्वश्वर के इस मिजाज का पता 
लगता है जिसके तहत कवि देश की सामाजिक, राजनीतिक झौर प्रशासनिक स्थितियों 
के प्रति गहरी संपूक्ति, सा्ेदारी और तीखी पकड़ को शब्दों के चौखटे में जड़ सका' 
है । आपातकाल की विभिन्न स्थितियों का ऐसा सच्चा चिंदंठा और दमघोंट रूप और 
कहाँ है ? वह कितने कवियों की कविताओं का विषय बना हैं और यदि बना भी 
है तो, क्या नह इतना सम्रेषणीय रूप लेकर झाया है। मैं समझता हूँ वहीं । सर्वेश्वर 
की ये कविताएँ उनकी गहरी अनुभव--प्रक्तिया के दौर की ऐसी कविताएं हैं जो 
भावी दुनियाँ के लिए शिलालेख का काम करेंगी । इनमें अनुभूतियाँ विचारातुभूतियाँ 
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बन गई हैं और कवि एक 'सर्जन” की तरह कविता की टेबुल पर विविध लाइलाज 
और बीमार स्थितियों का श्ॉपरेशन व्यंग्य की छूरी से करता चला गया है। 


जाहिर है कि सर्वेश्वर की काव्य-यात्रा प्रारम्भ से अब तक किसी एक स्थिति 
पर टिकी हुई नहीं है। उसमें गति है। एक नथे पड़ाव की झोर जाते की ललक है 
और यह ललक ही उसकी ईमानदारी का सबूत है। उनका हर कविता संग्रह एक 
नथी शुरूआत है, एक तथा स्वीकार है। सर्वश्वर ने किसी भी स्थिति को श्रकाव्या- 
त्मक नहीं माता है। यही वजह है कि वे प्रेम के दायरे में खिले फूलों के रंग भी 
चुराते रहे हैं; उनसे तितलियों को प्रेमपत्र की तरह उड़ते देखते रहे हैं झौर इस 
सबभे उन्हें थदि बेदना का दंश भी सहना पड़ा तो उसे भी उन्होंने तिलक और रोली 
बनाकर अपने ललाठ पर धारण किया है | लेकिन इसका यह अर्थ लगाना ठीक नही 
कि सर्वश्वर मात्र वैयक्तिक संवेदनों श्रौर ऐन्द्रिय सम्निकर्य के कवि है। यदि वे ऐसे 
होते तो समकालीन परिवेश की जटिलताओं को कैसे पहचान पत्ते. व्यवस्था में फैली 
सडाँध को कंसे देख पाते; राजनीतिज्ञों और प्रशासकों के नकली चेहरों और सिशथ्या- 
वादी आदर्शो को कैसे हृइयंगम कर पाते और कैसे देख पाते उस विगलित संस्कृति 
को, उस क्रुत्रिम दुनियाँ को जो आज हर आदमी के गले में अ्रठकी हुईं है ? बस्तृत: 
सर्वेश्वर की काव्य यात्रा एक स्पष्ट रेखा है। वे रोमानी भावबोध को झटके से 
तोडकर काव्य-क्षेत्र में श्राये ही इसलिए हैं कि अपने परिवेश और उसमें साँस लेते 
जीवन के निगहबान बनते हुए एक सचेतन कलाकार की हैसियत से कवि-कर्म निभा 
सके । उनकी समस्त काव्य-यात्रा इस तथ्य को रेखांकित करके कहती है कि कविता 
न तो नारा है; न आन्दोलन और न अतिरंजित भावों का कल्पना-विलास | वह 
सामाजिक साभेदारी है; एक दायित्वपूर्ण कम है, जिन्दगी के हर पहलू पर निगाह 
रखने वाले चेतन कलाकार की सचेतन सृष्टि है श्लौर संवेदनशील, किन्तु जागरूक 
सर्जक की रगों में बहने वाली वह विद्य त-धार है जिसे जहाँ से भी छुओ वही से 
मन भना देती है । 
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संवेदना अवभव मात्र हैं। बह तो प्रत्यक्षीकृत अनुभवों का 'डिस्टिल्ड फास 
है । संत्रेदना शून्य में आकार ग्रहण नहीं करती है, यूगबोध से उत्तका करीबी रिश्ता 
हूँ। 'सर्वेश्वर की काव्य-संवेदना का व्यास क्रमश: चौड़ा होता गया है । इसी से 
उसमें राग-संवेदना के साथ-साथ समसामणिक संदर्भ, सांस्कृतिक मूल्य, मवोव॑ज्ञानिक 
संदर्भ और राजनीतिक अनुभव अनुभूति में हलकर स्ेदना का रूप धारण करते 
रहे हैं। जाहिर है कि अनेक संघर्षों की चोट सहकर '“सर्वेश्वर” का कवि अपनी 
संवेदना को बहुआयामी और बहुस्तरीय बनाता रहा है । कहीं निजी तवाव-दबाव 
है; प्रेमिल अनुभूतियाँ हैं; उनसे जन्मा दर्द, श्रवसाद झर श्रात्मसंघर्ष है, कहीं 
सौन्दर्य का इन्दधनुष हैं; कहीं राजनैतिक सामाजिक स्थितियों का विकृत विगलित 
रूप है; जीवन की झ्रापाधापी से छटपटाती मन-«स्थितियों के बिम्ब हैं और कहीं 
व्यवस्था के भीतर से ज़न्मी कुरुचियाँ, घिनौनी स्थितियाँ हैं तो कहीं इस सबकी देखकर 
विद्योह्ट की ग्राय है; खिची हुई भोंहे हैं, फड़कते हुए वधुने हैं, आकोशी मुद्रा है और 
धैचारिक तपन के परिणाम स्वरूप फूटी हुई विवेक की आग हूँ । 'सर्वेश्बर” पहले 
कवि हैं जिन्होंने नयी कविता के संसार में “रोमास” को मात्र भावता के स्तर तक 
लाकर ही नहीं छोड़ दिया हूँ । वे उसे बेचारिक सारशियों तक ले यये हैं । यही वजह 
है कि 'क्राठ की घंटियाँ' का रोमाती संदर्भ बॉस का पुल” में बदला मिजाज लिए 
हुए है और 'एक सूती नाव में वह बंचारिक होकर शा के संत्रहों में प्रनेक यथाथे 
प्रश्त छेड़ गया है । 


स्तल्त्रेव्ह्ल्ला ब्के ध्यचाच्तत्क 


कविता संवेदना का सम्प्रेषण है। संप्रेषण सभी नहीं कर पाते हैं क्योंकि 
किसी बात को कहता भर संप्रेषण नहीं होता, उसमें कहने की पद्धति भी अन्तर्भावित्त 
है | यही स्थिति संवेदना की है। वह भी अवुभव मात्र नहीं है क्योंकि भ्रभुभव तो 
सभी को होते हैं; किन्तु उन्हें कहता सबके वश की बात नहीं हैं। अत: जो प्रनुमव 
व्यक्तित्व में घुलते हुए अनुभूति के रूप में छतकर आते हैं, वे ही संवेदना की सज्ञा 
प्राप्त करते हैं । इस प्रकार संवेदना प्रत्यक्षीकृत अनुभवों का 'डिस्टिल्ड फार्म है । 
झनुभव भी बिना किसी झ्राधार के नहीं हो सकते हैं। यही कारण है कि पहले कुछ 
'तृथ्य' सामने आते है । तथ्य वास्तविकता का मनुष्यग्रहीत सामान्य रूप हैं; एक 
स्थिति भर हैं जिन्हें लगभग हर मनुष्य की तरह ही कलाकार भी देखता है | देखते 
भर से भी पूरी प्रक्रिया समाप्त नहीं हो जाती है। उस देखे हुए को कहना सभी के 
लिए हमेशा प्रनिवार्थ भले त हो, पर कलाकार कहने के लिए विवश होता है । तथ्य 
को जब कोई रचनाकार अपने बोध के अनुसार शब्दों में बाँध देता है, तब वही 'सत्य' 
बन जाता है । सत्य का यही रूप अनुभूति और कुछ तीज्-सूक्ष्म होकर सेंवेदता बवता 
है | संवेदना के लिए आस-पास का परिवेश, उसकी हलचल और उस हलचल में 
शामिल व्यक्ति की स्थिति, परिस्थिति और मनःस्थिति आधार का काम करती है। 
स्पष्ट शब्दों में कह सकते हैं कि सवेदता शुत्व में आकार ग्रहण नहीं करती है । 
युगवोध से उसका करीबी रिश्ता रहता है। 


यह निविवाद है कि हम अपने आस-पास फैसे संसार से श्ाँखें नहीं मू दे सकते है । 
उसके प्रति एक भाव हमारे मन में अनिवायेतः रहता है और यही हमें उससे जोड़ता 
है | जुड़ने का तात्पयें यह नहीं कि हम उसके पश्षघर ही हों । हम उसके प्रति 
प्रतिक्रियात्मक दुृष्टिकोश भी रख सकते हैं ओर उसमें रुचि भी ले सकते हैं । कहना 
यद्दी है कि युगबोध झौर संवेदना की मैत्री रहती है । एक तो वह व्यक्ति है जो सब 
कुछ देखकर मी देखे हुए को अनुमव नहीं करता है अत उसमे अनुभूतियाँ नही 
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जगती हैं| दूसरा वहु है जो सब कुछ देखता है, देखे हुये के प्रत्ति अपत्ती रचि-अदुचिं 
प्रदशित करता हुआ प्रतिक्रिया व्यक्त करता है। यही कलाकार होता है और इसी 
की भनुभूतिरयाँ संवेदना का बृत्त बन्गती हैं। इस वृत्त का विस्तार जितना अ्रधिक 
होता है; कलाकार उतना ही बड़ा और प्रतिभाशाली सिद्ध होता है यह विस्तार युग 
विशेष में प्रचलित बोघ या धारणा-भ्रवधारणाओं के प्रति चैतन्य दृष्टि रखने से 
सम्भव हो पाता है । एक ,वाक्य में युग चेतना ही संवेदना को गहराई और विस्तार 
प्रदात करती है। युग चेतना के बिन्दु युग-विशेष की जमीन से ही विकसित होते है। 
युग चेतना का मुख्य ग्रर्थ है मनुष्य के सामूहिक व्यवहार में परम्परा-प्राप्त मूल्यों से 
भिन्न मूल्यों की प्रतिप्ठा'। किसी काल-विशेष का मनुष्य सामान्य रूप में इस परिवर्लत 
को अनुभव तो करता है, पर उसे स्पष्ट रूप से पहचानकर ग्रभिव्यक्त नहीं कर पाता 
है । वह युग विशेष में श्रधिकांश लोगों के मन में प्रच्छन्न झूप से चलते रहने वाले 
जीवन-लक्ष्यीं और मुल्यों का बोध मात्र है । जो लोग इतिहास के जानकार होते है 
ग्रौर सामाजिक व्यवहारों के परिवर्तेनों की कार्य-कारण परम्परा को समभने की 
दृष्टि रखते हैं, वे उत्तके घूल रूप और कारण का अनुसंधान करते है, पर जो लोग 
ग्रधिक संवेदनशील होते हैं, वे प्रत्येक युग की समस्या को अन्तर्वोच द्वारा ग्रहण करते 
है' ४ ये लोग ही कलाकारों की श्रेणी में आते हैं । 


कलाकारों की संवेदना भ्राम आदमी की तुलना में भश्रधिक सक्रिय श्रभिक प्रहर!शील 
और अधिक विस्तृत होती है! इसी कारण जो कुछ भी कलाकारों की संवेदता मे 
ग्राता है, उसे वे इस ढंग से कहते हैं कि वह पाठकीय संवेदना वन जाता हे । 
लेखकीय सवेदता का पाठकीय संवेदना बन जाना व केवल बहुत बड़ी बात है; अपित 
कलाकार की उल्लेख्य विशेषता भी है । श्ुगबोध का दो स्वरों पर ग्रहएा किया जा 
सकता है--बौद्धिक घरातल पर और संवेदता के घरातल पर | कलाकार का युग- 
बोध उसकी संबेदता का स्तर बनकर आता है । जब युगबोधघ संबेदता के स्तर पर 
ग्रहशा किया जाता है तो उसमें प्रभाव, वास्तविकता और आकर्षण का गुण कई 
गुना बढ़ जाता है । ठीक भी है कलाकार जब किसी यथार्थ को वास्तविक रूप मे 
देखता है तो उसे न केवल देखता है; वरन्‌ भोगता और जीता भी है । वह यथार्थ 
का हिस्सा बन जाता है + ऐसा होने पर ही उसकी अभिव्यक्ति संवेदनात्मक हो पाती 
है । जब हम किसी लेखक की सर्वेदता की समझते का प्रयास करते हैं तो हमे 
निश्चय ही उसके परिवेश श्रौर उसकी कृति का ज्ञान प्राप्त करता आवश्यक हो जाता 
है। परिवेश का ज्ञात इसलिए श्रपेक्षित होता है कि हम उससे यह निष्कर्ष पा सकते 
हैं कि कलाकार का सृजन किस संदर्भ और किन घरातलों से जुड़ा है । रही कृति, 
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उसका बोध इसलिए झनिवाये होता है कि हम उससे कलाकार की युगीन-संवेदना' 
के झप को समझ सकते हैं । 

संवेदना के गनेक स्तर हो सकते हैं। थे स्तर रुचि के आश्चित होते है । 
कलाकार की वैधक्तिक रुचि इसमें प्रमुख होती है और यह उत्तके मानस में संस्कार 
रूप में पड़ी रहती है ! इसके' साथ ही एक जिज्ञास्रा प्रेरित वह रूचि होती है जिसे 
अभित किया जा सकता है । स्पष्ट शब्दों में कह सकते हैं" कि यदि किसी को कोई 
खास रंग या स्वाद पसंद है तो उसकी संवेदना उसी तरह की होगी । हाँ वह चाहे 
तो अपनी रुचि को परिष्कृत-परिंशोधित कर सकता है । 'पर्वेश्वर' को ही ले तो 
जाहिर होगा कि उनकी रुचि के मूल में राग-संबेंदन प्रमुख है । उन्होंने अपने परिवेश 
के प्रति रुचि जागृत की है जो व्यक्तित्व का हिस्सा बनकर संवेदनात्मक अभिव्यक्ति 
पा गई है । इसी कारण सर्वेश्वर की संबेंदना का वृत्त विस्तृत हो गया है । अत 
जब हम सर्वेश्वर की संवेदता के धरातलों की चर्चा करते हैं तो यह स्पष्ट लगने 
लगता है कि उनकी संवेदना का व्यास क्रमशः चौड़ा होता गया है । ऐसा होने के 
करण ही उनकी संवेदवा परिधि में राग-संवेदनों के साथ-साथ समसामग्रिक संदर्भ, 
सास्कृतिक मूल्य, मनोवैज्ञातिक संदर्भ और राजनीति तक के अनुभव अनुभूति में 
ढलकर संवेदता का रूप धारण करते रहे हैं ।॥ जब हम सर्वेश्वर की काव्य-संवेदता 
के धरातल को विश्लेषित करते हैं तो यही बतलाना चाहते हैं कि कवि का अनुभव 
लोक कैसा है ? वहु किस तरह की प्रनुभुृतियों को संवेदना के रूप में ग्रहण! करता 
है। उल्लेख्य यह है कि सर्वश्वर की सवेदता सहज ही पाठकीय संवेदना का 
हिस्सा बनती गई है । इसका कारण यह है कि उनकी संवेदना की निर्मिति उनके 
भ्रास-पास फैले विविध संदर्भ-दृश्यों से हुई है । उनका अचुभव-लोक विस्तृत और 
व्यापक है । अतेक संघर्षों की खोट सहकर 'सर्वश्वर' का कवि अपनी संवेदना को 
बहुप्रायामी और बहुस्तरीय बनाता रहा है। कहीं निजी तनाव-दबाव है; प्रेसिल 
अनुभुतियाँ हैं; उनसे जन्मा दर्द, अवसाद और आत्मसंघर्य है, कहीं सौन्दर्य का इन्द- 
धनुष है; कहीं राजनैतिक-सामाजिक स्थितियों का विक्ृत विगभलित रूप है; जीवन 
की झ्रापाधापी से छटपटाती मनस्थितियों के विम्थ हैं और कहीं व्यवस्था के भीतर 
से जन्मी कुझचियाँ, घिनौनी स्थितियाँ हैं तो कहीं इसी सबको देखकर विद्रोह को 
श्राग है; खिची हुई भौंहें हैं. फड़कते हुए सथुने हैं, आक्रोशी सुद्रा है और वैचारिक 
तपन के परिणाम स्वरूप फूटी हुई विवेक की झाग है जो समूची व्यवस्था को अपनी 
तेज लपटों से लील जाने को आतुर हैं । 


श्रसल में सर्वश्वर समझौतापसंद व्यक्ति नहीं हैं । वे तो सांस्कृतिक मूल्यों के 
भीतर जमा हुए कीचड को एक झटके के साथ--विद्रोह झौर कांति के साथ * साफ 
करने के हिमायती हैं यहू स्थिति उन्हें एक साथ नहीं मिली है इसकी यात्रा का 
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यो कप /  प्रबश्बाट के ठोस अनुभव उनके ह्रदय की श्ाँच से पिघलकर ते केवल 
हक ५ और ब्यं जना देने में सक्षम हुए हैं; ऋषितु उसकी संवेदना की धार के 
बल, पृत भी करते रहे हैं। उन्होंने अपने तीखे अनुभवों को भी मात्र व्यक्ति 
दीन. ५ हेंते दिया है। केवल निजता के घेरे में ही कैद करके नहीं रखा है, 
क्षा “ , ।जिक चेतना के रूप में ही अ्रभिव्यक्त हुए हैं। सर्वेश्वर की काव्य 


द्रहा ४ अस्दणी की सच्चाइयाँ, परिवेश की लिमंम ऋर स्थितियाँ, बेजुबान 
टअप प्रजातां जिंक मूल्यों के कारण विकसित बिसंगतियाँ जिस बेपदेगणी के 
झा... जत हुई हैं; उसी ईमानदारी के साथ प्र मानुभूतियों की प्रभावी व्यंजना 
४ वश्वर पहले कचि है जिन्होंने नथी कंबिता के संप्तार में रोमांस को 
>3 के स्‍तर तक लोकर ही नही छोड़ दिया है | वे उसे वैचारिक सारशियों 
हर ३४०: “बी: लजह है कि काठ की घंटियाँ' का रोमानी संदर्भ 'बाँस का पुर्ला 
4. 7ज लिए हुए है और 'एक सूती नाव में वह वैचारिक होकर भ्रागे के 
कह को गेभाल आज छेड़ गया है । यह सब सब श्वर की श्षंद्रेंदला के लिविध 
ही भूमि है ! रीविंधा के लिए पर्वेशवर की काव्य-संवेदता के वैविध्य को 
ह | रखकर समभा जा सकता है : रागात्मक संवेदना, बैचारिक, संवेदता, 


| रिवेश के साक्षात्कार से उत्पल्त संवेदना, मानवीय करुणा झौर मानवता- 
भरी हे * ह हे कक 

द्रक.. पृक्तित व्यय बोध, सांस्कृतिक बोध, सौन्दर्य बोध, श्रास्था और 

: ग्थाजनित संवेदना तथा मानव-मूल्यों के प्रति अनुराग आदि । 


£ 
दिन! 


:7.. प्रकोई भी हो; कैसी भी परिस्थितियों में जीवन यापत करता हो 
(भवों के श्रति ललक रखता ही है। भावुकता, आत्मीयता, प्रेम, स्पृत्ति, 
( झ्राकर्षणा की स्थितियाँ राग सम्बन्धों की भूमिका निर्मित करती हैं । 
#... में सर्वत्र आपाधापी, संघर्ष और प्रश्निल स्थितियाँ व्याप्त हैं। इत 
9 . अनिवार्यता से बचना भी कठिन है और इन्हें छोड़कर किसी एकांत 
हा... हे संसार सजाता भी कठिन है किन्तु इससे भी ज्यादा कठिन है 
6. वक पर अंकुश लगाता! कारण यह है कि पृलवृत्तियों पर अंकुश नहीं 
किला है । हाँ यह अ्रवश्य है कि रागात्मकता को स्वीकारते-शोगतते हुए 

के 7 ै। सच्चाईयों से मुह नहीं मोड़ा जा सकता है जो ऐसा करता है बह 
“- लैला है। कहने की आ्रावश्यकता नहीं कि 'सर्वेश्वर! ऐसे ही कवि है। 
>-संक्षार में रागात्मक संवेदता का एक वृत्त स्पष्ट दिखलाई देता है । उनका 

«५६ जन तो जिसमें काठ की घंटियाँ,, 'बाँस का पुल! श्ौर 'एक सूती नाव 
ख्राती हैं; अधिकांग्रत: रोमानी संसार लिए हुए है। इनमें प्रेम, मस्ती और 

#क्षिक भल्द्वठता के वशन होते हैं. जहाँ तक परवर्ती सृजन का प्रश्त है 


ध 
हा 


संवेदता के धरातल /0/ 


उसमें समसामयिक परिवेश और तज्जनित प्रतिक्रियाएं गहरी हैं, किन्तु रोमनी 
दुनियाँ के खण्डहरों में चमकते प्रेमिल दीपकों के विस्ब भी हैं । 


यह रोमानी भाववोध कहीं-कट्ठी छाम्रावादी याद ताजा करता है, किन्तु 
ध्यान रहे इस भावबोध में छायावादियों की सी श्रांवरिकता, गोपन स्थितिरयाँ प्रौर 
सनके शमूर्त बिम्व नहीं हैं) सर्वेग्वर का प्रेम बोध स्पष्ट, श्रथार्थ और एक खुलावद 
लिए हुए है | यह वह राग-चेतना है जो यथार्थ के धरातल पर विकसित और 
पल्‍लवित हुईं है । इसी कारख कवि की संवेदना श्रमूर्ते होने से बची रही है । प्रेम 
को ही लीजिएँ कवि उसे खुले मत से स्वीकार करता है और संकोच की अर्गला को 
काटकर साफ कहता है। “एक तीखी ढलान तुम्हारे वक्ष पर है/एक मेरे सपनों में / 
आओ उन पर दौड़ें 'फिसलें, लोट-लोट जाये /एक दूसरे की श्रात्मा को छूलें /+ प्रेम 
की यह उद्दामता कवि मानस में तरंग बनकर उठती है ग्रौर वह मिस्सकोच भाव से 
प्रेम के दौरान हर चीटी से चटाने को नीचे ढ़केलता हुआ एकांत तद पर निरवेसल 
लेटने की आर्काक्षा करता है : “हर एकात्त तट पर निर्वेशन लेटे /धूप को रोम-रोभ 
भेदने दें हर दृश्य के प्रति सम्मान में /एक दूसरे को चुस्वनों से भर दें/जोर-जोर से 
गाये /* मेरी समभ में सर्वश्बर की इस राम-चेतत्ता का सम्बन्ध छायावाद से कम 
भौर 'बच्चन', 'अ्रचल' की उन्मुक्त प्रेम --चेतना से श्रधिक है । जिस तरह अंचल, 
नरेन्द्र शर्मा और बच्चन के (प्रारम्भिक काव्य) सृजन में प्रेस करी मस्ती, उद्दामता 
और प्रस्सयावेग की स्थितियों का अंकृन हुमा है। उसी तरह सर्वेश्वर ने प्रेम को 
जीवन के लिए अनिवार्य और अपरिहाये माता है । उतके मन में हर पल कोई यह 
दृहदराता रहा है कि “सच, बिता प्यार के यह रात नहीं कटती है/बिना प्यार के 
आ्रादम की जात घटती है” /* वास्तविकता यह है कि सर्वेश्बर ने प्रेम को झाश्रयदाता 
और जीवनदाता माना है ! इसी भाव के कारश कभी तो वे प्यार को एक छाता 
समभते हैं, कभी उससे ऐसी इमारत बनाना चाहते हैं तो छत विह्ीन है । उन्होंने 
प्रैय की जो इमारत तैयार की है उसके ऊपर खुला आसमान भर है जो कभी सूरज 
की रोशनी से; कभी चाँद की स्तिस्ध चौदनी से और कभी तपती धूप से जिर्देंगी 
को चमकाता और गरमाता रहता है । 


»सर्वेश्वर के प्रेम में सोग की भूमिका भी महत्वएर्णा है। वे प्रेम को न केवल 
जन्दगी के सिए अनिवार्य समझते हैं; अपितु उसे पूरी तरह भोगना भी चाहते हैं । 
स भोग की शुर्झ्ात 'एक सूनी नाव से होती है। वहाँ कवि प्रणवावेग के क्षणों 
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मे चाँदनी को अपनी प्रिया के चेहरे पर स्काफे की तरह बाँधना चाहता है; बादलों 
को जेबों में भरता चाहता है और विजलियों की रस्सियाँ बटकर एक विशाल जाल 
बनाने को सी उत्सुक है ताकि वह हसे प्रिया की आ्राँखों में लहराते संगीत के सागर में 
फैक सके--इस भंशा से कि वहाँ जो-मी, जितने भी, भाव है उन्हें पूरी तरह जिया 
श्ौर भोगा जा सके | कवि मानस में जो प्रेम के रंगों का इच्द्रधनुष है। बह उसकी 
अन्तश्वेतना का अहम अग है झ्ौर उसी के सहारे वहु कूमता रहता चाहता है; उसके 
रगो को प्रेमिल दुनियाँ में भरमा चाहता है । 'सम्पंण', आश्रय, बसंत राग, 'रात 
में वर्षा ग्रौर मुझे स्वीकार नहीं' जेसी कविताश्रों में कवि की राग-संवेदवदा के खुले 
स्वर हैं। प्रेम श्रौर उससे सम्बन्धित अनुभूतियाँ उसके मन में संगीत की तरह बजती 
रहती हैं। बहु कभी समर्पण की जमीन पर, कभी अनगिनत प्रेमिल भावों के संदर्भ से 
और कसी प्यार की घारासार वर्षा में अपने को भीगता-डूबता महसूस करता है। 
कहीं-कट्दी यह प्रेमिल आद्रता इतनी सघन हो गई है कि कवि प्रेमानुभूतियों को छोड- 
कर नारी शरीर के लिए व्याकुल हो उठा है : “मेरी साँसों पर मेघ उतरने लगे है 
आकाश पलकों पर भुक आया है/क्षितिज भेरी भुजाग्ों से टकराता हैं भ्राज रात 
वर्षा होगी /कहाँ हो तुम ? ...........मै तुम्हें वू दों पर उड़ती /घारों पर चढ़ती उतरती 
उन सगीत मछलियों तो दिखाना चाहता हैँ/जिन्हे मैंने अपने रोम रोम की पुलक से 
प्राकार दिया है/प्यार के आदिम आवेगों से /गाना रूप और रंग, जिनकी भ्राँखे मैने 
ग्रपनी प्यास से बनायी हैं/ ...... कहाँ हो तुम / 


ऐसा नहीं है कि यह रोमानी संवेदना आगे की कविताओं में नहीं है। गर्म 
हवाओं के थपेड़े खाकर भी सर्वेश्वर का कवि प्रेम की ललक लिए जी रहा है। 
हाँ, अ्रव इस ललक में विवेक भी आ मिला है। फिर भी कवि के हृदय की दबण 
शीलता काँच की खिड़कियों पर अपने प्यार की माप छोड़ रही है; पतले होठो के 
नीचे जड़े तिल को निहार रही है, प्रिया के चेहरे पर खोये चुम्बन को तलाश रही 
है; गालों पर दहकती प्रेम की कष्मा की याद कर रही है और झपने प्रेमिल भावों की 
हत्या पर दुखी-सुखी होती हुई अ्रफसोस में डूबी हुई है । 'जंगल का दर्द में भी कवि की 
महु बृत्ति स्पष्ठ संकेतित है । प्रेम अनमोगा रहकर निरर्थक हो जाता है। जीवन ग्यानन्द 
है; जीने तीत्र लालसा है और है डूबकर जीने का पर्याय । अत. सर्वेश्वर प्रेम मे ठडी 
अनुभूतियों के कवि नहीं हैं; उनकी राग-संवेदना के वृत्त में प्रेम का वह भाग ज्यादा 
है जिसमे नारी तत की गंघ है; गर्म-उत्तप्त साँसें हैं, एकमेक हो जाने का भाव हे, 
सन से तन और मन से सत की यात्रा है और और खुलो कसी पिडलियाँ व चाँदी के 
फूलदान हैं । जंगल का दर्द' की प्रतीक्षा, देह का संगीत' (] व 2), तुम्हारा तन, 
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बसंत राग झौर तितली ने कहा जैसी कविताओं में रोमांनी संवेदना का यहीं रूप 
अभिव्यक्त हुआ है। कवि परिवेश्ञ के जंगल में घिर कर भी ऐसे पल निकाल ही 
जता है जहाँ वह हरी-भरी फाड़ी जैसे नारी तुन से मेमते सा अपना तेत रगड़ सके 
और देह के संगीत को सुनता हुआ्ना मस्तक, भौंह, आँख, अधर, कपोल, चिंबुक, कंद, 
वक्ष उरोज, नाभि, प्रजनन-पुष्प, जंघा, पिडलियों और हथेलियों को चुम सके । वह 
साफ लिख गया है 


“मुझे चुमो /दमकता सूर्य बनाःदी/ 
फिर मेरे झनंतनील को इन्द्रधनुष सा लपेटकर /मुझमें विलय हो जाओो/ .... 
कहाँ हो तुम ? शात निस्‍्यंद बर्फ पर /एक लपड की तरह/ 
मैं नाच रहा हूँ /मुफे अपनी ठोस बाँहों में कस /चूर चुूर कर/ 
अपने में समाहित करलो, इसके पहले कि मैं बुक जाऊँ /3 


प्रेम का मौसम बार-बार नहीं आता है। झतः सर्वेश्वर उस ऊष्मा की चाहत 
के कवि हैं जिसे पाकर दो तन-मत्त का त्ञाप एक हो जाये, “जिस ताप से लय हो 
जाय सारा अ्रस्तित्व एक दूसरे में” । वास्तविकता यह है कि सर्वेश्वर के लिए प्रेम 
ग्रतियार्थता है; जीने का साधन है, भोग, सुख और आरानंद की सीढ़ी है । यह प्रेमिल 
दुनियाँ ऐसी नहीं है जो किसी आवरण के वीचे दबी हो; वरन्‌ यह तो उन्मुक्त 
दुनियाँ है । हाँ; उच्छ खल यह नहीं है, ठहरी हुई भी नहीं है । इसमें हर पल एक 
समावताकुल और गतिशील संसार अ्रँगड़ाइयाँ लेता दिखाई देता है। प्रिय का सामीष्य 
यहाँ नये संभावना द्वार खोलता है और उसकी अनुपस्थिति सारी दिशाओं के रास्ते 
बन्द कर देती है। 'तुम्हारे साथ रहकर' और तुमसे अलय होकर” कविताओं में यही 
भाव प्रतिध्वनित है : 


“तुम्हारे साथ रहकर /अक्सर मुझे ऐसा महसूस हुआ है/ 

कि दिशाएँ पास आ गयी हैं।हर रास्ता छोटा हो गया है/ 

वुनियाँ सिमटकर /एक आँगन बन गयी है।/ तुम्हारे साथ रहकर / 

अक्सर महसूस हुआ है /कि हर बात का एक मतलब होता है।/ 

तुम्हारे साथ रहकर /श्रक्सर मुझे लगा है/कि हम अतमर्थतामं से नहीं/ 
संभावनाश्रों से घिरे हैं/हर दीवार में द्वार वव सकता है /शझौर हर द्वार से 
पूरा का पूरा, पहाड़ गुजर सकता है/“ 
तुमसे अलग होकर लगता है /अचानक मेरे पंख छोटे हो गये है/ 
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और मैं नीचे एक सीमाहीन सागर में / गिरता जा रहा हूँ/ 

अरब कहीं कोई यात्रा नहीं/त भ्रथंभय न श्रथंहीन/ 

गिरने झ्लौर उठते के बीच कोई अ्रन्तर नहीं / है 
तुमसे अलग होकर /हर चीज में कुछ खोजने का बोघ 

हर चीज से कुछ पाने की/अभिलाषा जाती रही/ 

सारा श्रस्तित्व रेल की पटरी-सा बिछा है/हर क्षण 

घड़घड़ाता हुआ निकल जाता है/* 


कहने का तात्परय यह है कि सर्वेश्वर की राग-संवेदना में प्रेम का जो स्वरूप 
है वह जिल्दगी से कटा हुआ नहीं है । बहु एक ऐसा प्रेम भरा संप्तार है जिसमें जीते 
की गहरी कामना है; झासक्ति है, संसिविति है और है ऐच्द्रिय सन्तिकर्प । उनके 
प्रेम के गणित में कोई न कोई 'हासिल' किसी न किसी तरह जुड्ता ही रहा है, 
माइनस' कुछ नहीं हुआ है । उत्तका प्रेम मरने की निरंतरता जैसा है; सरोवर की 
सी जड़ता जैसा नहीं है! उसमें करते का संगीत है; भील का ठहुदाव नहीं । यही 
वजह है कि सर्वेश्वर की राग-संवेदना के इधर-उच्चर खुली हवा; खुली धूप ओर 
उन्पुक्त रोशनी है न कि बंद कमरों की घुटन; सीलत और दमघोंटू दुर्गन्‍्थ । सर्वेश्वर 
की राग-संवेदना में घुणा श्रौर वीभत्सता नहीं है और न उसका रंग काला और 
भयानक है। वहाँ तो चॉँदनी का निखार है; ओस भरी रात है और सूर्योदय की 
चमक है । 


सर्वेश्वर की उन कविताओं में भी पर्याप्त भावुकता है जो प्रेम जनित भनो- 
भार्वों की व्यंजता करती हैं । ऐसी कविताओं में 'उड़ने दो मन को, चाँद की नींद”, 
आाँदनी से कहो, दो प्रमर की वत्तियाँ, “प्रेम नदी के तीरा', 'बनजारे का गीत', 
सावन का गीत', 'कूले का गीत', 'चरवाहों का युगल गान, तुम्हारा मौत, वे 
हाथ', 'तुम', 'प्रतीक्षा, (तुम्हारी मुस्कान, अलग होने का ख्याल', 'सुर्ख हथेलियाँ 
और नीली चिड़ियाँ' झ्रादि का नाम ग्रिनाया जा सकता है। ये वे कविताएं हैं 
जिनमें कवि भावना के स्तर पर विविध स्थितियों को व्यक्त करता गया है । इनमे 
हरेक कविता किसी ते किसी भावुक, आत्मीय और आंतरिक मतस्थिति को प्रस्तुत 
करती है । सर्वेश्वर की राग-संवेदना में सहजता श्रौर अतीत के प्रति आसफ्ित 
(पुराने के प्रति लगाव) के संदर्भ भी विस्परणीम नहीं हैं। सर्वेश्वर ने “रोमांटिसिज्म' 
के कुछेक तत्वों का प्रयोग भी कुछ इस तरह से किया है कि बहू भी उत्की राग- 
चेतना का हीं एक संदर्म लगता है। “सुत्रो ! सुनो : यहीं कहीं एक कच्ची सडक 
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थी/जो मेरे गाँव को जाती थी, ” में अतीत के श्रति सम्मोहन का जो भाजत्र व्यक्त 
हुआ है वह इतिहास और सांस्कृतिक बोध से जस्मी स्मृतिन्यक्रिया का ही एक सदर्भ 
है ! यह संदर्भ कवि की भावुकता को ही शब्दुबद्ध कर सका है, किन्तु कविता के 
उत्तरांश में समसामयिक परिवेश भी उभरे आया है। प्रकृति-संवेदना से सिक्‍त' दर्जनों 
कविताएं ऐसी हैं जो कवि की राग-संवेदना में सौन्दर्य, उल्लास, भादकता, प्रतीक्षा, 
दर्द, बेचैनी और अतृप्ति जैसे मनोवेगों को मिलाती दिलाई देती हैं। ऐसी कविताभो 
की विवेचना सौन्दर्य बोध (प्रकृति-संबेदता) शीर्षक के अन्तर्गत की गई है। अत, 
यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि सर्वेश्वर की कविताओं में जो राग-संवेदता है 
उसकी परिधि काफी विस्तृत है । राग मात्र प्रेम वहीं है । उसमें सौन्दर्य का लहुरिल 
सागर भी है और बेदना का वह भाग भी है जो कवि के व्यक्तित्व की हर परत 
में छिपा है । 


पीड़ा बोध 


सर्बेश्वर की संवेदना में पीड़ा की भूमिका भी गहरी है। उनकी पीड़ा प्रेम- 
जनित भी है ग्रौर सामाजिक जठिलताशों और विसंगतियों से भी 0_पजी है। जहां 
चेदना प्रेमजनितत है वहाँ प्रतीक्षा और बीते हुए की स्पृति का भाव गहरा हो गया है। 
असल में सर्वेश्वर का प्रेम या तो उल्लास और हनिद्व॑न्‍्द्र भावों का ओतक बनकर 
आया है या फिर स्मृति और प्रतीक्षा की सीमाओं को स्पर्श करता रहा है । स्थिति 
जो भी रही हो कवि सभी स्थितियों की प्रस्तुति में सहज, आत्मीय और ईमानदार 
बना रहता है । उसने अपनी आत्म वेदना को खुलकर वासी दी है। 'दर्द' को लेकर 
श्ज्ञेय ने अनेक कविताएं लिखी हैं। उनका दर्दे जिस तरह एक्र दर्शन या दृष्टि 
बनकर उभरा है उसी तरह सर्वेश्वर का भी। सर्वश्वर ते भी पीड़ा के सागर में 
स्‍्नात होकर नयी शक्ति और दृष्टि पाई है और अज्ञेय ने भी। इस व्यथा को कवि 
ने अकेले भोगा है । उसने वेदता का विष पीकर भी हताश अनुभव नहीं किया है । 
वह तो अपने ही छालों पर दें की गाँठ खोलता रहा है। जीवन के विविध झमाव, 
अतृप्तियाँ, विवशत्ताएं और उनसे जस्मी स्थितियाँ उसकी कविताओं में बिखरी पड़ी 
है । एक पूरी तरह से बंद समाज की पीड़ा स्मृति के कब्जों सी कसी हुई है । कवि 
जब कहढ्वा है कि “एक मैं ही हैँ कि मेरी साँक़ चुप है/एक मेरे दीप में ही बल 
नहीं हैं /एक मेरी खाट का विस्तार नम-सा/क्योंकि मेरे शीश पर आँचल नहीं है/ 7? 
तो उसकी एकाकी पीड़ा की सघतता को हुदयंगम किया जा सकता है. एक प्यासी 
गत्मा का गीत' कवि की अ्रवचेतन में दबी पड़ी झआकांक्षाओं का ही अभिव्य॑जन है । 
उवि अनुभव करता है कि उसका हर घाव बढ़ता ही रहा है क्योंकि उसे सरते के 
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लिए किसी ने भी उस पर प्यार का मरहम नहीं लगाया हैं। फलत: कवि चेतना में 
समःया हुआ दर्द संग्रीत बनकर फूट पड़ा है। उसका दर्द थिरता वहीं है; बढ़ता ही 
जाता है और वह अकेलेपतन के बोफ से दबता चला जाता है। विगत प्यार' कविता 
की मूल संवेदना यही है : “एक थका हुआ, गम सुगंधित कौंका/क्पारियों से होकर 
चला गया /एक टूटा हुआ नन्‍हा बेजुबान फूल अनजानी घरती पर छूट गया क्‍या 
कोई यहाँ फिर श्राया था, इन भूलती लताश्ों की टहनियों को। देखो, आपस में कोई 
उलफा गभा है/इन कंटीली जंगली फाड़ियों को कसकर, देखो, शड़े से कोई बाँध 
गया है / क्या कोई यहाँ रहा था /"**““'"“क्या किसी ने यहाँ प्यार की बाते 
की थी, ! 


सर्वेश्बर की दर्दपरक कविताग्रों मे जिन्दगी का निजी कोना भी-ऐसा कोना 
जो मिपट निजी होता है। जगह पाये हुए हैं। भोग-प्रक्रिया, प्रेमाश्रम बने कमरों की 
गध, पअतृप्तियाँ, कु ठाएं, स्पृतियाँ, भीतर के हिस्से तक को चटखा देने बाला दर्देन- 
आ्रत्मदर्द सर्वेश्वर की कविताओं में मौजूद है । पूरी ईमानदारी से इस आत्मवैदता 
को शब्दों के हवाले किया गया है | कवि इस व्यथा से आक्रान्त होकर कभी तो यह 
कह गया है कि दर्द के इस महासागर से कहो इतना न चीखे' और कभी उसके दर्द 
के पृष्ठ उड़ उड़ कर बिखर गये हैं, कभी उसका दर्द उससे कहीं अधिक बड़ा है तो 
कहा 'दर्दे शेष रह गया है पर दे जगाने वाला नहीं रहा की स्थिति है । ददे का 
यह वह रूप है जिसमें व्यब्ति भीतर ही भीतर टूटता जाता है और धीरे-धीरे उसके 
भ्रस्तित्व का परिचायक मात्र दर्दे रह जाता है । इसी दर्द के साथ निराशा, हताशा 
आर अ्रवसाद भी व्यक्त होते रहते हैं। सर्वश्वर की कविताश्रों में दर्द की ये सभी 
स्थितियाँ मिलती हैं । “बॉस का पुल' में दर्द निराशा पैदा करता है - कभी स्मृतियों 
के रूप में और कभी वही पराजय बनकर । एक सूती नाव” की स्थित्ति भी ऐसी ही 
है । वहाँ भी उसके 'भीगते ग्रवसाद से हवा श्लथ होती है। हथेली की रेख काँपती 
है श्ौर लहर की तरह खो जाती है। वास्तविकता यह है कि सर्वेश्वर की व्यथा 
भ्रकेलिपन की व्यथा है । उनकी झ्रधिकांश कविताओं का निष्कर्ष यह है कि वह अ्रकेला 
है; उसके साथ कोई नहीं है। उसकी बाँह थामने के लिए कोई तैयार नहीं है | अत: 
उसकी जिन्दगी म केवल शब्दहीन हो गई है; अपितु बदरंग और अर्थहीत भी हो 
गई है । वह भीड़ में रहकर भी अकेला है; सब कुछ समाप्त हो जाने पर जो वीडा 
बोध उभरता है वही सर्वेश्वर के भी पास है : 


. “रंग बदरंग हुझा /श्र्थ सब खो गया।/ श्राकर्षण्-भरा / ग्रस्तित्व 
व्यर्थ हो गया/खिपका हूँ गले पोस्टर-प्ता दीवार से / 
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करूँ फिर शिकायत कैसे वहुटी बयार से/। 
5 ४. “हर ओर दरवाजे / था बंद मिलते हैं;हुर भात्रा शुरू होने के 
पहले ही समाप्त हो जाती है/* * 
3. “होगी कही चाँदनी /होगा कहीं प्यार /घूल केवल धूल / 
मेरा संसार/ 7 "४४ 


|] 
4... “«हुर क्षण गहन होती हुई निराशा ताल के जल-सी सामने फैल जाती है 
जिसमें खिच जाती है /मेरी निश्तेज बेडौल मुखाकृति' /* 
5. आह! स्मृति की अजानी राष्ट्र/दर्दे ग्रजगर सा/निकलकर उगल 
देता है /* 


6. मुभसे घृणा करती हैं /मेरी ही परछाइयाँ, दर्द यह किससे कहूँ 


जो भी हो इतना निश्चित है कि कवि की बेदना उसे अर्थहीत झौर अस्लित्व- 

हीन बना गईं है पर उम्चका विवेक उसके हाथ से नहीं छूटा है। भले ही निराशा 
कितनी ही गहन हो। उसको दुनियाँ में कितनी ही धूल जमा हो गई हो और चाहे 
उसकी परछाई तक उसकी त रही हो, पर दर्द उसके साथ रहा है । उसका वही चिर 
साथी दर्द उसे नथे-तये सृजन की राहूँ बतलाता रहा हैं; उसे हर पराजय और 
निराशा के बाद एक विश्वास-किरश सौंपता रहा है। करण दर्द न तो बुरा होता 
है ग्रौर न उपेक्षणीय ही होता है; बशतें गहन पीड़ा के क्षणों में व्यक्ति झ्रात्मजाग्रत 
रहे । सर्वेश्वर की चेतना भले ही दर्दे के महासागर में ऊभ-जूभ करती रही हो पर 
कबि की झआत्मजागरूकत! उसे विवेक और शक्ति देती रही है। यही बहू भूमिका 
है जहाँ दर्द दृष्टि को ; उजली करता हैं और व्यक्तित्व का परिशोधघन करता है। 
सर्वेश्वर का दर्द भी उन्हें ऋमश:ः परिष्कृत करता गया है। काठ कौ चंटियाँ” में ही 
वे यह झनुमव कर गये हैं : “सत्य की चोट बहुत गहरी होती है।इसो से सच्ची 
चोटें बाँदता हूँ / “यदि दुर्बलता दर्प में बदल जाये व्यथा श्रन्तद्रष्टि दे तो मैंने 
अपना कवि-धर्म पुरा किया” /दर्द की वास्तविक गहराई का अनुभव और व्यथा से 
भ्रत्तदूँ ष्ट के विकास की यही ललक शक्ति बतकर “बाँस का पुल की अंतिम 
कविताओं में पराजय को जय मे बदल देती है ॥ वह व्यथा का दहृथ पकड़कर अंधकार 
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में भी आगे बढ़ जाता है। एक सूनी नाव! में भी वहु इसी शक्ति के बल पर हर 
थकान से नश्री स्फूति और दर्द से तया अर्थ पा लेता है। यही बह शक्ति है जो 
उसके मन में यह विश्वासमिश्चित विजय पैदा करती है: “मैं जिन्दा रहना' चाहता 
हू / “ “ हुर मोर्चे पर अकेला दूसरे के लिए अधिक समर्थ /और अपने लिए अधिक 
सार्यक बनता हुआ / अधिक समर्थ और अधिक साथ्थक होने का यह भाव व्यथा 
द्वारा परिशोधित व्यवित्त्व की अनुभूति है--वह गअ्न्तदुष्टि है जो पीड़ा-बोध से 
जम्मी है । गर्म हवाओं के थपेड़े खाकर यही व्यथा जनित अन्दु प्टि सर्वेश्दर से यह 
कहला लेती हैं कि “नहीं-नहीं प्रभु तुमसे शत नहीं माँगुगा अजित करूंगा मैं उसे 
मरकर-बिखरकर /“““दुर्मम पथ तेरे हों /थकके चरण मेरे हों/” 'जंगल का दर्द! मे 
भी यही स्थिति है। कहने का तात्पर्य यही है कि सर्वेश्वर की पीड़ा मात्र निराशा 
श्रौर कमजोरी का पर्याय नहीं है। वह उनके व्यक्तित्व को परिशोधित करती हुई 
शक्ति बनकर एक पीड़ा दर्शन की भी जन्मदात्री है । 


सर्वेश्वर की व्यथा-संवेदना का एक पक्ष बह है जो युगीन स्थितियों की जडिलता, 
परिवेश व्यापी विसंगतियों और अमानवीय संदर्भों की प्रचुरता के कारण अभिव्यक्त 
हुआ है । आजादी के बाद के बर्षों में साम्राज्यवादी शक्तियों और उप,नेवेशवादी 
चघरित्रों ने अमावतवीयता, पशुता, मिथ्या दंभ और असांस्क्ृतीकरण को बढ़ावा दिया 
है। प्रजातंत्र तानाशाही का पर्याय बचा है; मतमानी करने का माध्यम बना है । 
फलत: भूख, बेकारी, बेरोजगारी और भ्रष्टाचार बढ़ा है। ये स्थितियाँ कवि की 
व्यथा को बढ्ढा गई हैं। निजी पीड़ा से परिशोशित कि का व्यक्षियत्व सामाजिक 
पीडा से कराह उठा है । व्यक्ति की त्रासदी; समाज का खोखला रूप और प्रशासन 
के सुनहरे पर मिथ्या वायदों से पीड़ित-शोपित आदमी का दर्द स्वेश्वर का दर्दे बन 
गया है। इस पीड़ा को सर्वेश्वर के प्रत्येक संग्रह में बल्ुबी देखा जा सकता है। 
गर्म हवाए, 'कुश्नानो नदी और “जंगल का दर्द में तो यह पीड़ा बखूबी सुखरित 
है | जहाँ कथि अ्रन्तमु सखी होकर इस पीड़ा को भोगता है वहाँ बह परिवेश में फैली 
पीडा का प्रतीक बन गया है और जहाँ यह प्रत्यक्ष और साफ है बहाँ वह कभी 
ग्राक्तोश से; कभी व्यग्य से शौर कभी विश्लेषण से पीडा को अभिव्यक्त करता रहा 
है | पाणविक शक्तियों से ठकराते समय उसका सिर चौखट से भी टकराया है और 
उसकी पीड़ा सामाजिक व्यवस्था से भी उभरती गई है । ऐसी स्थितियों में वहू श्रनुमव 
करता है : “चारों ओर हरहराती बाढ़ है/ कमर तक पानी में, पींठ पर सन्दूक लादे 
खड़ा में /देख रहा हु' सामने से /बहता हुआ सारा घर”/ “ “ * हर कुएँ का पादी 
यहाँ सडा हुआ है/हर तालमरी मछलियों से भरा है” /! इतना ही नहीं कचि की 





] कबिताए दो पत्नी की मत्यु पर! और हस सूच नगर म' कविताएं 
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व्यथा-संवेदना में महानगरीय जीवन की बे स्थितियाँ भी हैं जहाँ मानव-मानव के 
सम्वन्धों में विखराव आ गया है; सूह्य विक्रृत हो गये हैं और स्वार्थ परता व अवसर- 
बादिता से पनपी विक्वृतियाँ जीवन को कुचल रही» हैं। “गर्म हवाए”, 'कृप्रानों नदी 
और 'जंगल का दई' की पचहत्तर प्रतिशद कक्षिताप्रों में यही स्थिति झभिव्यक्त हुई 
है। इस मृत तगर में, स्थिति यही है, 'कंसी ग्रॉची है यह, इस श्रपरिचित नगर 
मे”, पाँच नगर प्रतीक, कुआनों नदी, गोबरैले', गरीबी हटाश्ो', 'वॉसगाव', 
“स्थिति यह, और जंगल का दर्द! की एक दर्जन से अधिक कविताशों में सामाजिक 
स्थिति ब विविध विसंगतियों को फेलता हुआ कवि व्यथा से बोभिल दिखलाई देता 
है । कवि की यह व्यथा इतनी वढ़ गई है कि उसे कहने के लिए शब्द झोछे पड़ गये 
है | सम्बन्धों के टूठने शौर जीबन की विविध स्तरीय जटिलताओं से जो पीडा जन्मी 
है; वह पाठक को भीतर तक छू लेती है । जिस संत्रास को कवि अनुभव कर रहा 
है; उसे मिटाने के लिए कुछ न कर पाने से उत्पन्न अ्रसामर्थ्य अनेक कविताओं में 
रचनात्मक शैली में व्यक्त हुई है! निजी पीड़ा से यदि कवि छाटपटाया है तो 
सामाजिक पीड़ा से असामर्थ्य का अनुभव करता हुआ भी कवि शक्तिहीत सही 
हुआ है । 


वस्तुतः सर्वश्वर की पीड़ा सच्ची है। वह आरोपित और क्रत्रिभ नहीं है । 
उसे कवि के अनुभव का यथार्थ भाष्य कहा जा सकता है। सेश्बर ते यह प्रमाशित 
कर दिया हैं कि निरंतर बढ़ती हुई पश्ुता; अ्रमानवीयता और बिक्ृतियों ने जीवन 
को ग्र्थदीत बना दिया है| कवि ने इस झ्र्थहीवता का पूरा और सच्चा श्गोल पूरे 
रभ-रेशों के साथ खुलासा कर दिया है । कवि मात्र व्यधानुभव नहीं करता है; बह 
तो इन स्थितियों के खिलाफ एक जिहाद भी छेड रहा है । सर्वेश्वर मूल्यों के कवि 
है इसी से उसका मानस सूल्यहीतता की स्थिति से व्यथित है । उनकी एक-एक कविता 
एक-एक यथार्थ स्थिति का त्रासद विम्ब प्रस्तुत करती हैं। वर्तमात जिन्दगी को मेलते 
हुए मनुष्य की स्थिति यह हो गई है : 


१. “दृष्टियाँ असंख्य मिलती हैं/लेकित किसी भी पुतली में / 
मुझे भ्रपता अकक्‍्स नहीं दीखता/हर सम्बन्ध की सीढ़ी से / 
उतरने के बाद, मैं और अकेला छुट जाता हूँ।/ 
बडी से बड़ी बात /हंवा में घूल की तरह उड़ जाती है / 
प्रार्थनाधरों के घंटे लक /जंगली जानवरों की तरह / 
दुर्गन्ध सूघते मिलते हैं/ “सम्बन्ध जिन्हें मैं जोता हूँ / 
मर चुके हैं/“यहाँ ऊंची-ऊंची इमारतें आश्रय के लिए 
नहीं प्रात्ममोंग के लिए हैं. इस मृत नगर में] 
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2. नाखून दिन पर दिन बढ़ते जा रहे हैं/और जमीन उसी अनुपात में 
बंजर होती जा रही है।/ 
में भागता हैं झौर देखता हूँ : यह खेतिहर मजदूर 
भूख से मर गया यह चोपाये के साथ बाढ़ में वह गया। 
यह सरकारी बाम की रखवाली करता था/लू में टपक गया/ 
यहू एक छोटे से रोजगार के सहारे /जिदगी काट लेना चाहता था ।/ 
पर जाने वयों रेल से कट गया /*४* “४ 
क्यों हम श्रादमी को /आदमी की तरह नही देख पाते / 
क्यों ये सब फाइलों में मरे पड़े है ? क्‍यों हर हाथ टूटा है। 
क्यों हर पैर कठा हुआ है।/क्यों हर चेहरा मोम का है, 
क्यों हुर दिमाग कूड़े से पटा है/क्यों यहाँ कोई जिन्दा नहीं है ? ” 
[ कंझ्रानों नदी] 


इन उद्धरणों में कवि की पीड़ा का आधार विक्ृत मातव मूल्य, तगरबोंध 
की विसंगतियाँ और निरंतर बढ़ती पाशविक् वृत्तियाँ है जिनके कारण माववीय 


सम्बन्धों में दरार पड़ती जा रही है। एक मूल्यवादी कवि की पीड़ा इसी से भ्रधिक 
गहरी और अधिक सच्ची श्रभिव्यक्ति पा सकी है । सर्वेश्वर की राग संवेदना के वृत्त 


मे वेदना का अ्रभिष्यंभन इसलिए श्रधिक है कि ये जीवन के सीधे साक्षात्कार से 
उत्पन्न स्थितियों के भोकता कवि हैं। उनके काव्य में पीड़ा का एक-एक विम्ब उसके 
अनुभूत का विम्बांकन हैं। यह वह पीड़ा है जिसके. गणित को वही हल कर सकता 
हैं जिसने जीवन की तंग-वक्करदार गलियों में फैले अँबेरे; परिवेश व्यापी भष्टता, 
अमातवीयता और मानव-सम्बन्धों में आई विक्ृतियों का साक्षात्‌ अनुभव किया हो। 


बैचा रिक संवेदना 

सर्वेश्वर के काव्य में जो रोमानी तत्व हैं, उन्हीं से उनकी वैचारिक संवेदना 
का विकास हुआ है । रोसानी संदर्भों की असफलता और जीवन के कठु-तिक्त यवार्थ 
ने उनको एक ऐसी स्थिति में ला खड़ा किया जो वैचारिक संघर्ष को जन्म देती है । 
जीवन की वास्‍स्तविकताएं जब हमारे सामने झा खड़ी होती हैं तब हम सोच में पड 
जाते है और जब तक कोई सही राह नहीं मिलती तब तक हस एक बेचेनी क्तुभव 
करते रहते हैं। बेचैनी का यह अनुभव और इससे विकसित संवेदता ही कवि के 
बैंचारिक संक्षार का ताना-बाना तैयार करती है । सर्वश्वर की वैचारिकता भी इसी 
स्थिति से उत्पन्न हुई है। बाँस का पुल की कविताओं में इस वैचारिकता के लिए 
जमीन तैयार हुई है और 'एक सूनी नाब' में इसी जमीन को कुरेदा गया है। फिर 
गर्म हुवाए से लेकर “जंगल का दर्दों तक की कविताओं में यही बैचाश्किता 
विकसित होती गई है... की वंचारिकता एक विश्व-दष्टि अथवा कहूं कि 
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समग्र जीवन-दुष्टि बैनकर उनकी कवितामों में अभिव्यकत हुई है । निजी जीवन के 
सधर्ष और बाह्य परिवेश में फैजी सच्चाइयों के कटुतम घट पीकर सर्वेश्वर ने जिस 
चिल्दन को बाणी दी है वह एक जागरूक और, मूल्यान्वेषी कवि का चिन्तन है । 
असल में सर्वेश्वर की वैच्ारिकता का मूल मंत्र तह है कि वे अराजकता, विश्व खलता, 
विक्ञति अस्तित्वहीनता और सरडध को कम करके स्वस्थ जीवव-दृष्टि के झ्राकाक्षी 
हैं। वे स्वतन्त्र चिन्तन के हामी; मुक्तिकामी, स्वतत्रता, स्वायत्तता, निजता भौर 
अस्मिता के कायल; जिजीविया के साथ दायित्व बोध के समर्थक, समाजब्यापी 
झसमानता और मानबीयता के ध्वंश्न पर विद्रोह और जनक्रांति द्वारा मानवीयतः के 
प्रस्थापक; पूजीवादी, सत्तःवादी और अवसरवादी नीतियों के कटु झ्रालोचक, पार्थियों 
के खेमों में कैद चिल्तन से दूर और पराश्चित मतोवृत्तियों का तिरस्कार कर आत्स- 
शवित के भहृत्व-निर्धारक और मौन रहो और प्रतीक्षा करो' की धीरे-धीरे वाली 
नीतियों के विरोधी चिन्तक के रूप में हमारे सामने झ्राये हैं | एक वाक्य में सर्वश्यर 
की वैचारिकता का प्रमुख सूत्र समाजवादी चिन्तना के' आसपास का है। एक 
मूल्यान्वेधी कवि होने के नाते सर्वेश्वर अपनी कविताओं में एक ऐसी समग्र 
जीवन-दृष्टि के विकास के झआाकांक्षी प्रतीत होते हैं जिससे मनुष्य सनुष्य और जीवत 
जीवय बना रहे । 


सर्वेश्वर के वैचारिक संसार में पराश्चित भनोवृत्ति कहीं नहीं है । वे अपनी 
स्वतंत्र शक्ति के सहारे झ्रगे बढ़ने वालों में से हैं। भ्रपनी शक्ति का सम्बल लेकर 
श्रागे बढ़ने में भल ही कुछ भी सहता पड़े; कितती ही खाइयॉन्खंदर्के पार करती 
यडे और कित्तने ही श्रवांछित सपधर्षों की राहू से गुजरना पड़े, परवाह नहीं । इस 
तरह की यात्रा का कारण गह है: “लीक पर वे चलें जिनके /चरणा दुर्बल और 
हारे हैं हमे तो हमारी यात्रा से बसे /ऐसे अ्रतिर्मित पंथ प्यारे हैं/ ऐसे भ्रनिर्मित' 
पथों का यात्री सर्वेश्वर मानता है कि शक्ति बाहर नहीं; भीतर होती है। झत 
जिल्दंगी को सार्थकता के सोपानों तक ले जाने के लिए दुर्गम रास्तों से होते हुए 
शक्ति अजित करनी चाहिये । “नहीं नहीं प्रभु तुमसे शक्ति नहीं माँग्रुभा/ग्रजित 
करूगा उसे मरकर बिश्वरकर/ब्राज नहीं कल सही अ्ारऊँगा उबर कर/” जैसी 
पंदितियों मे आत्मशक्ति जायकृत करने और पराश्चित मनोवृत्ति के परित्याग की ही 
बात कही गई है। 'झ्राऊँगा उबर कर में जो विश्वास है, वह भीतर की शक्ति की 
देन है और यह आंतरिक शवित का ही परिशास है कि कवि उस सुख को नकारता 
है जो दुसरे के चरणों पर गिरने से मिलता है : चरणों पर गिरने से मिलता है 
जो सुख, वह नहीं चाहिए” / वस्तुतः: सर्वेश्वर के चिन्तन का बह निष्कर्ष उस दृष्टि 
का परिणाम है जो मनुष्य को हर हाल में स्वततत्त्र, स्वायस और ग्रांतरिक शक्ति- 
थुक्त देखना चाहती है 
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सर्वेश्वर के चिन्तन में मुक्तिकामना का स्वर भी साफ़ है। प्रश्न यह है कि 
वे किस तरह की मुबित के श्राकांक्षी हैं? किससे मुक्ति चाहते हैं? मैं समभता है 
एक स्वतन्त्र चेवा कलाकार की हैज्ञियत से सर्वश्वर उस व्यवस्था से मुक्तित चाहत 
है जिसमें हम जी रहे है था जीने के ,लिए विवश है । यही वह घुक्ति है जो हमे 
स्वायत्तता; निजता और ग्रस्मिता से जोड़ सकती है । मु क्तिवोध ने जिसे विश्व-दृष्टि 
कटद्दा था बही सर्वेश्वर की मग्र जीवन-दृष्टि है और समग्न जीवन-हप्टि में जत सामान्‍य 
भी शामिल है | इस प्रकार सर्वेश्वर की वे तमाम कविताएं मुक्तिकामना के स्वरो से 
बलभित हैं जिनमें जनजीवन के लिए जीवनादर्शों, सूल्यों और प्रतिमानों की तलाश की 
गई है। सर्वेश्वर की मुक्तित व्यापक गर्थ लिए हुए है। वे उस समस्त परिवेश और व्यवस्था 
तत्र से मुक्ति चाहते हैं जो भ्रष्ट राजनीति, कलुषित समाज, शिथिल प्रशासन, जीवनव्यापी 
जडता-अ्रधता और निष्क्रियता का पर्याव बना हुआ है । मुक्ति की यह कामना 
सर्वेश्वर में प्रारम्भ से ही मिलती है, पर 'कुप्रानों नदी' श्और 'जगल का दर्द” में यह 
काफो स्पष्ट है । जंगल का दंद' में तो कबि साफ़ कह देता है : : चिडियों को लाख 
समभाओो /कि पिजड़े के बाहर /बरती बहुत बड़ी है, निर्मम है/"* फिर भी 
चिड़िया मुक्ति का गाना गयेगी /मारे जाने की आशंका से भरे होने पर भी /पिजड़े 
से जितना भंग निकाल सकेगी निकालेगी हरसू ज्ञोर लगायेगी,और पिजड़ा टूट 
जाने या खुल जाने पर उड़ जायेगी//? समकालीन यथार्थ और चासद परिवेश की 
भयावहुता के निरंतर बढ़ते जाने का कारण यही है कि सत्ताधीण मर्दाब है; व्यवस्था 
अपष्ट है भौर मनुष्य कुत्ताधर्म को अपना रहा है। इससे मुक्ति जरूरी है और बह 
तभी संभव है जब मनुष्य चैतन्य और एकजुट होंकर्र सत्ता के भेड़िए को भगाने के 
लिए चेतना की मशाल जलाये, उत्तको सुर्ख आंखों से देखे । ग्रत् सुक्ति का मही एक 
मार्ग है; “इतिहास के जग्रल में /हर बार भेड़िया माँद से निकाला जायेगा/श्रादमी 
साहस से एक होकर /मशाल्र लिए खड़ा होगा. * वस्तुत: शोषश और सत्ता की 
मदाधता को नष्ट करके ही मुक्ति मिल सकती है--स्वायत्तता हासिल हो सकती 
है | इसके लिए यह भी जरूरी है कि इन्सान दुकड़खोरी की भ्रादत को छोड़े और 
मानवीय भगरिमा-बोध को जाश॒त करे क्योंकि कुत्ता आदत से टुकड़खोर है और 
टुकडखोरी के रास्ते बंद करके ही मुक्ति का द्वार खुल सकता है ' 


सर्वेश्वर की वैचारिकता का यह रूप जिसमें मुक्तिकामता का संदर्भ प्रबल 
है, यह भी संकेत करता है कि कवि थिद्रोह झौर क्रान्ति को आवश्यक समभता हे | 
'कुआनों नदी' व 'जंगल का दर्द! में तो यह चिन्तन स्पष्ट है ही गे हवाए में भी 
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इसकी गूज है। बहौं कवि उस सबसे मुक्ति चाहता है जो एक गर्म सलाख की तरह 
उसके दिल और दिमाग में घुसा हुआ है और इसीलिए कहता है कि “अब तुम मुझे 
घेरनता छोड़ दो, मुझ पर खून सवार है/मैं उसछी घात में हूं, कल उसका श्राखिरी 
इतवार है / 7 कोरी भाबुकता, करुणा, कध्यरता और सच्चा रोमांस जिन्दगी 
को कद कर लेता है और परिस्थितियों की तेज श्राँधो श्राज मनुष्य को क्रांति व 
विद्रोह की प्रेरणा दे रही है । अतः: मुक्ति अनिवार्य हो >उठी है । संदर्भ और भी 
बहुत है, किन्तु इनसे यह सिद्ध हो जाता है कि सर्वश्वर की विचारधारा में मुक्ति 
कामना का स्वर वे केवल स्पष्ट है; अपितु सघत भी है। ध्यान रहे यह मुक्तिकासना 
ऐसी नहीं जो निजी हो या अकेले अपने लिए काम्य रही हो । यह वो वह मुक्ति है 
जो पूरे समाज की मुक्ति से सम्बद्ध है। 


सर्वेश्बर की बेचारिकता में मुल्यान्वेपण का रंग काफी गहरा है। मैंते कहा 
है कि पर्वेश्वर मुल्यास्वेषण के कबि हैंँ। इस मूल्यान्वेषी चिन्तक की सारी परेशानी 
ही यह है कि दुनियाँ बढ़ रही है और आदमी की दिल उसो अनुपात में छोटा ही 
रहा है। परिणामतः न कहीं कोई सम्बन्ध रह गया है; व मानवता और न कश्खणा 
ही शेण रह गई है! स्वेत्र एक अराजक स्थिति हैं॥ कवि इस स्थिति से केवल शुब्ध 
नहीं है । वहू तो किन्‍्हीं ऐसे मूल्यों की तलाश करना चाहता है जिससे श्राम आदमी 
का जीवन जीवन बना रहे | वह असमानता, अमानवीयता और स्वार्थपरता के ध्वस 
पर मानवीय मूल्यों की पताका फहरावा चाहता है। अपनी इसी चाहत को सफल 
होते देखने के लिए वह विद्रोह की बात करता है और चाहता है कि व्यवस्था बदले 
व्यवस्था के साँपों, भेड़ियों और क॒त्तों को क्चलने के लिए सभी एकजुट हों और 
उस अवसरवादी व चापलसी वृत्ति का सुह कूचल दें जिसने हमसे जीने का अ्रधिकार 
छीन लिया है; हमारी स्वतत्रता भ्रपहत करली है और हमें इस बियावान जगल में 
भटकने को छोड़ दिया है। किसी भी परवर्ती संग्रह को उठाकर देख लीजिए कवि 
की इस यसूृल्यान्वेषी चिन्तना के स्वर आसानी से मित्र जायेंगे। 'कुआतो नदी तो 
इसका सशक्त प्रमाण प्रस्तुत करने वाली कृति है । कि जब कहता है कि “तेजी से 
इमारतों की बगल से गुजर जाता हु /जित पर सत्यमेव जयते' को खरोंच कर/ 
लिखा हुआ है : सव चलता है / ” मैं भानता हू और देखता हूं | मैं यह मानना 
नहीं चाहुता/ कि नदी के पार कुछ नहीं है सिव्रा लाशों के /"'“*“क्या आधी खिंदगी 
मैते यही पहुँचने के लिए सर्फ की ? मैं नोचता हूँ और भागता ह/ तो उसकी 
चैचारिक संवेदना का सृल्यात्वेषी रूप साफ समझ में श्राने लगता है । यह मूल्यान्वेपी 
चिन्तन जहाँ कवि की आस्था और जिजीविषा को जाहिर करता है बंड़ीं उसके कवि- 
कम को दायित्व बोध से भी जोड़ देता है । 
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जनकऋस्ति के प्रेरक और सामाजिक दायित्व बोध से युक्त सर्वेश्वर की समस्त 
चिन्तना समाजवादी चिन्तना के ही रूप को प्रकट करती है। उन्हें घीरे-बीरे मौत 
रहकर प्रतीक्षारत रहने बाली नीति पसंद नही है । उनकी घारणा है कि धीरे-धीरे 
कुछ नहीं होता है, सिर्फ मौत होती है। कांसि की आग धीरे-घीरे की नीति से शांति 
यात्रा में बदल जाती है और सत्ताधीश मौन रहो और प्रतीक्षा करों! का सुनहरा 
सपता सुनाते हुए जनता और जीवन को न केवल छलते हैं; अपितु एक कायर 
संस्कृति को भी प्रोत्साहित करते हैं ! स्वर्गीय राममनोहर लॉहिया का भी यही मत 
था कि यदि कोई कौम सचपुच जिन्दा है तो वह इंतजार नहीं करती है | ठीक भी है 
इंतजार जड़ता है; ठहूराव है और सबसे बड़ा शत्रु है। इसी चिस्तना के श्रालोक में 
कब्र की ये पंक्तियाँ पढ़ी जा सकती है : 


,. “धीरे धीरे कुछ नहीं होता/सिर्फ मौत होती है/”"““ उस देश का 
मैं क्या करू /जो धीरे-धीरे लड़खड़ाता हुआ/मेरे पास बैठ गया है/ 
“- “ घीरे-घीरे-मुभे सख्त नफरत है इस शब्द से/““““थीरे- 
धीरे एक करांति-परात्रा शव-यात्रा में/ बदल रही है/सर्डाध फैल रही 
है नक्शे पर देश के /”! 

2... ककड्टों में रेंग रहा है साँप /लाठियाँ मारने पर भी/वह सुरक्षित है। 
क्‍या प्रतीक्षा कक जब तक वह समक्षत भूमि पर ने आरा जाये/ या 
अपना अख्ध बदल दू / 2 

3. “इंतजार शत्रु है /उस पर थकीत मत करो/बढ़ जाने किन झाड़ियों/ 
और पहाड़ियों में /घात लगाये बैठा रहता है/उससे बचो। जो पाना 
है फौरन पालो /जो करता है फौरत करो /# 


भीरे-धीरे का यह दर्शन जिन्दगी को खाली कर देता है और मनुष्य श्रपनी 

अ्रसली स्थिति की पहचान ही भूल जाता है । अतः कवि इस बात पर जोर देता है 
कि मनुष्य चाहे तो अपनी स्थिति को बदल सकता है। प्रश्न सिर्फे चाहने का और 
अपने भीतर की कार्क खोलने का है: “स्थिति आसानी से बदली जा सकती है । 
केवल थोड़ी सी हरकत जरूरी है/तुम्हें हाथ बढ़ाता होगा/आर अपने भीतर कहीं / 
बोतल की कार्क खोलनी होयगी/'”“* संकल्प से पहले/समभने की बात है/भौर 
जरूरत को साफ-प्षाफ पहचानने की, /* झ्राज जिन्दगी भूखी है और आदमी है कि 
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अपनी भूख भी मिठाने में प्रसमर्थ है। सर्वेश्वर इस स्थिति से भी निष्कर्ष तिकालते 
हैं और उनकी विचारणा यह फैसला देती है कि भूख से लड़ने के लिए खड़ा होता 
ही मानवीय सौन्दर्य है। भ्रपती भूख मिटाने के "लिए बाज आहार पर भपटता है; 
साँप फन उठा लेता है; बकरी दो पैरों प्र खड़ी होकर नन्‍्दीं-नन्‍हीं पर्तियाँ खाती है, 
चीता दबे पाँव फाड़ियों में चलता है और तोता डाल पर उल्टा लटककर भी फल 
लाता हुआ अपनी भ्रुश्ध॒ मिटा लेता है! तो फिर ऐसा क्‍या हूँ कि शभ्रादमी अपनी भूख 
नहीं मिटा पाता है ? जाहिर है कि वह आज संघर्ष से बचता है; कष्टों से दामन 
बचाता है! सर्वेश्वर उसे ही श्रेष्ठ समझते हैं जो संघर्षो के बीच से रास्ता 
निकालकर अपना जीवन जीता है | कायर होकर जीना कोई जीना नहीं है। सर्वेश्वर 
से 'जंगल का दर्द! की यह घर” कविता में भी इसी चिन्तन को वाणी दी है । 


सर्वेश्वर की उन कविताओं में भी उनकी बैचारिक संवेदना को देखा जा 
सकता है जो गरीबी, भूख और शोषण से व्यथित और मधित होकर लिखी गई है । 
परवर्ती यूजन में ऐसी कविताओं की कमी नहीं है जिसमें कहीं तो कवि व्यवस्था-ततन्र 
से बेचेनी भ्तुभव करता है; कहीं राष्ट्रीय-अन्तर्राष्ट्रीय स्थितियों से; कहीं विज्ञापन 
बाज शासकों से शौर कही निरंतर बढ़ती जाती पाशविकता से । यह व्यथा उसे नया 
चिन्तन देती है; नयी राह दिखाती है। उसमे यह भली माँत्ति सम लिया है कि 
झब इस तरह काम नहीं चलेगा | हमें भ्रपनी पद्धति बदलनी होगी श्लौर फौरन 
जिंदगी के लिए अपेक्षित और सही चिस्तन का सहारा लेता पड़ेगा । स्पष्ट है कि 
सर्वेश्वर का चिन्तन जीवन सापेक्ष है । उसमे न तो सात झावेग है और न कृत्रिमता । 
कारण; सर्वश्वर की निमाह किसी एक व्यक्ति पर; एक समाज पर नहीं है | वह 
तो सब कुछ को देखती-समक्ती हुई चिन्तनपरक निष्कर्षों से जुड़ी हुई है। समग्र 
जीवन-दृष्टि से युक्त सर्वश्बर की यह वैचारिक संवेदना न केवल व्यावहारिक है, 
अपितु जीवत सापेक्ष भी है । 


समकालीन परिवेश से साक्षात्कार 


सर्वेश्वर की काव्य-यात्रा का प्रारम्भ भले ही रोमांटिक हो; किन्तु वे अपसे 
समय, समाज और परिवेश को कभी भी उपेक्षित करके नहीं चले हैं। परिमेश के 
प्रति सचेतन दृष्टि; बदलते माहौल के प्रति संपृरित और समकालीन घटना-प्रसगों 
व उत्तसे विकसित-डउद्भूत स्थितियों के प्रति साझेदारी सर्वेश्वर की संवेदना का एक 
बुहत्‌ और और उलेख्य संदर्भ है।समय और परिवेश के प्रति लेखक दो तरह से 
जुड़ता है : एक तो उसमें रहते हुए उसके प्रति सतर्क रहकर और कभी-कभार प्रति- 
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क्रिया व्यक्त करके और दूसरे उसका हिस्सा बनकर | जब रचनाकार परिवेश की 
सांस-साँस और धड़कन-धड़कन को अपने भीतर स्पंदित-अआान्दोलित महसूस करता है 
तब उसके अनुभव सटीक और ईमाददार होते हैं । वर्तमाव समय में यों तो क्रिसी भी 
रचनाकार के लिए परिवेश और युगःडीवत-से ग्रांखे चुराकर लिखना संभव न ही हे 
पर सर्वेश्वर एक ऐसे कवि है जिन्होंने अपने परिवेश की नाड़ी की हर ध्वनि-प्रतिध्वाति 
को पकड़ा और समझा ह। उन्होंने परिवेश के प्न-पल परिवर्तित झरूप-स्वरूप और 
रग-ढंग को अपने भीतर भोगा है तथा उसकी हर सुद्रा से अपना रिश्ता कायम किया 
हू ) यही वजह है कि उत्तकी कविताओ्रों में समकालीन परिवेश के बिम्ब साफ और 
सह्दी उतरे है । उनकी कविताश्रों में जीवन के जो साक्षात्कृत संदर्भ हैं, वे न केवल 
कवि की ससिक्ति के गवाह हैं; वरन्‌ जीवत की गहरी और प्रमुख समस्याप्रों से भी 
जुड़े हैं। ऐसा इसलिए कि वे सर्वेश्वर की सच्ची अनुभूतियों के परिशाम हैं | जितनी 
ईमानदारी सर्वश्वर की प्रणयभूलक कविताओं में है उतनी ही गहरी बहू उन 
कविताओं में है जो समकालीन परिवेश से प्रेरित-प्रभावित श्रौर संपृक्‍त होकर लिखी 
गई हैं। परिवेश का यथातरथ्याकव महत्वपूर्ण नहीं होता है | महत्वपूर्ण होता है वह 
जो परिवेश को जीकर व संवेदना का अंग बनाकर प्रस्तुत किया जाता है। सर्वेश्वर 
ने यही किया है। यही कारण है कि उनकी कविताएं मात्र प्रतिक्रियाएँ नहीं है । 
वे तो कवि के मानस में निरंतर समाती जाती समकालीन दुनियां की 'एक्सरे प्लेट्स' 
है “भीतरी लिखावट है जो उसकी ग्रांतरिक चेतना का स्वेदनात्मक ज्ञान प्रस्तुत 
करती हैं । 


सर्वेश्बर की कविताओं में स्वातंव्योत्तर भारत के मानचित्र के रंग हैं, थे 
घुनौतियाँ हैं जो हमारे सामने रही हैं; वे विचारणायें हैं जो हमने पाई है, वे 
समस्याएं हैं जो हमारे लिए प्रश्न रही है और साथ ही वह वैज्ञानिक बोध है जिसने 
बाहरी सुविधाम्रों का जाल फैलाकर झ्रादमी को भीतर ही भीतर निकम्मा भी बनाया 
है और पपने ही हाथों मरने के लिए भी प्रेरित किया है | भूख, वेकारी, तिरतर बढती 
हुई दुनियाँ, श्रादमी, उसके संकट और आंतरिक बाह्य संघर्ष, उसकी इच्छाएं, 
शकाएँ, पीड़ा और उससे जन्मी अनेक सिरीह स्थितियाँ, शासन-तन्त्र, राजनैतिक प्रपच; 
सत्ताधीशों की मनमानी; स्वार्थपरता, श्रवसरवादिता; शोषकीय बृत्ति, अधिदरायक- 
बादी आदतें, मिथ्या आश्वासन; उनके फलस्वरूप घटित हृत्या-आ्रात्महत्या, लूट-खसोट, 
आ्रापाचापी, विवशता-परवशता, कृत्रिमता विक्ृत मनोवृत्तियाँ, सांस्कृतिक मूल्यों का 
विघटन, भू ठा-मान-सम्मान, ईमाल बेचकर भी जिन्दा रहने की कोशिश और अन- 
गिनत विस्लंगतियाँ सर्वेश्वर की संवेदना में आाकर सिमट गईं हैं और कवि-मानस को 
बेचैनी से भर गई हैं | परिवेश के प्रति यह दृष्टि और यहू जागरूकता यों तो सर्वश्वर 
में प्रारम्म से ही मिलती हैं, कितु ६ स्तर पर इनकी ्रौ गम हवाए 


संवेदता के धरातल/23 


से शुरू होठों है --विशेषकर तव जब कवि मूल्यों का विघदन देखकर यह अवुभव 
करता है : “सड़ाँध पील रही है-- तकक्‍्शे पर देश के और आँखों में प्यार के सीमात 
धुधले पदये जा रहे हैं.और हम चूहों से देख रहे हैं /या जब कवि की संवेदना के 
वृत्त से यह अनुभव प्रकट होता है : “लडेकतन्च्र'कों जूते की तरह लाठी में लटकाये 
भागे जा रहें हैं सभी /सीना फुलाये /इन पंक्तियों में परिवेश के जो जिम्ब हैं वे चलते- 
चलाते विये गये स्टेट्मेन्ट' भर नहीं हैं। इनके पीछे कवि का वह अ्रनुमव बोल रहा 
है जो आ्राजादी के बाद के वर्षों में उसने पाया है। सर्वश्वर के नेतना' कक्ष में जो 
ग्रहशा-यंत्र लगा है. बह सब कुछ पकड़ लेता है और कवि की संवेदता उसे पत्राकर 
जिस रूप में बाहर फैँकती है वही रचना ढन जाता है । श्राजादी के वाढ हमने जो 
पाया है उसमें एक श्रोर भूख है; खाली पेट बजाते लोग हैं तो दूसरी ओर झ्राकर्षक 
भाकियाँ है जिनसे ढोंग और विश्वासचात की बदब आती है क्योंकि जो नहीं हैं उसे 
दिखाया जाएा रहा है और शौर जो है उसे छिपाया जाता रहा है; किस्तु कवि से 
उसे छिपाना मुश्किल है : “यह बंद कमरा सल्लामी मंत्र है /जहाँ मैं खड़ा हूँ-- पत्रास 
करोड़ ग्रादमी खाली पेट बजाते /उठरियाँ खड़खड़ाते /हर क्षण मेरे सामने से गुजर 
जाते हैं/फॉँकियाँ निकलती हैं/ढोंगः की विश्वासघात की/बदबू आती है हर बार/ 
एक मरी हुई बात की” /१ परिवेश का यह नतिम्ब न केवल प्रामाशिक और यथार्थ 
है, बल्कि अनुभूत स्थिति का रचनात्मक अकत भी हैं। यह ऐसा' बिस्ब नहीं जिसमे 
मात्र एक स्थिति का आलेख भर हों। यह तो वह सृजन है जो मूल्यों से जुडा है 
तथा जिसमें परिवेश व्यापी विसंगतियाँ रचनात्मक अनुभव बनकर भ्रगट हुई हैं। 


स्थिति यही है! कविता में भी सशवत विम्बों के सहारे देश की स्थिति; 
विज्ञापनबाज शासकों के मिथ्यादशों ; सत्ताधीशों के तथाकथित समाजवाद, पाशविकता 
और पैतरा बदलते स्वभाव का दर्शन कराया गया है | साथ ही बह भी संकेतित है 
कि भ्राज शासन नारे भ्रधिक लगाता है; ढोल अधिक पीटता है, पर काम कुछ नहीं 
होता है। 'कुआनों चदी' और जंगल का दर्द! की कविताओं में तो समसामयिक 
परिवेश और उसमें साँस लेते जीवन के श्रनग्रिनत साक्षात्कृत अनुभवों को रचनात्मक 
शिल्प में ढालकर कहा गया है। 'कुश्रानो वदी' कविता में ही अनेक ऐसे प्रामाशिक 
सदर्भ हैं जी कवि की सचेतन दृष्टि की गवाही देते हैं : धूप में शहर की गंदगी । 
यहाँ साफ होती है/धघोबी कपड़े धोते हैं ग्रावारा औरतें सिगरेट पीती/शुवशुवात्ती- 
लिपट्ती अपने ग्राहकों के साथ घूमती है/रात में अक्सर कत्ल होते हैं/लाशें कई-कई 
दिनों की पाई जाती हैं, 7" **+ उसने सोच-समभकर हड़ताल की / अकेला छुट गया।/ 
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विक्षोम, अपमान और गरीबी से /प्रसहाय हूट गया, क्या कोई यहाँ जिन्दा है ? ........ 
वतेमान परिवेश में सर्वत्र मुख, गरीबी और पीड़ा व्याप्त है ! सर्वेश्बर इस स्थिति 
को देखते हैं और शासन-ठत्र को देखते हैं। इस देखने में ही वे देश की राजनीति 
झौर व्यवस्था के आचरण पर टिप्पणी करते हैं। इस दृष्टि से गरीबी हटागओरों' 
'गौबरेले', 'एक बस्ती जल रही है' और शरणार्यी जैसी कविताओं को पढ़ा जा 
सकता है । गरीबी ह॒टठाक्नो के स्थान पर गरीब हंटाये जाते रहे हैं और नेता लोग वे 
उनके प्रशांसक पंचवर्षीय योजनाओं के झाँकड़ों को लिए बैठे रहे । योजनाएँ बनती 
रही; फाइलें बढ़ती गईं झौर जिन्दगी विषम से विषमतर होती गईं; किन्तु राज 
नेताओं ने कुछ भी करके नहीं दिया । 


वर्तमान परिवेश में दुनियाँ की शक्ल ही बदल गई है । बहु दुनियाँ न होकर 
बजर और ऊबड़ | खाबड़ जमीन होकर रह गई हैं। कंसी विडम्बना है कि पेट भरना 
तक मुश्किल हो गया है । इस स्थिति से सर्वेश्वर का गहरा परिचय है । श्रत: कभी 
तो वे यह सकेत देकर काम चला लेते हैं कि यह वह दुनियाँ नहीं है जहाँ मेरे पर्वज 
रहते थे और कमी स्थिति का विश्लेषण करते हुए साफ जुबान में कहते हैं : 


“क्षेसी विचित्र है यह जिन्दगी /जिसे मैं जीता हूँ / 

एक सड़ा कपड़ा जो फटता जाता है/ज्यों-ज्यो सींता हूँ / 

जब भी काढ़ने चलता हूँ /कोई सुन्दर फूल /एक पेबंद लगाता हूँ।/ 

ग्रौर इस तरह बनाता जाता हूँ एक लबादा जिसे हर बार शोढ़ने पर/ 


फू 


थर्राता हूँ, फिर भी श्रोढ़ता जाता हूँ/! 


इन पंक्तियों में जिन्दगी की ग्रव्यवस्था' भी है। आत्मीयता भी है श्लौर नास 
(थर्राहूट) भी है। यह जिन्दगी श्लाज के हरेक आदसी की है। डॉ० रामस्वरूप 
चतुर्वेदी ने ठीक ही लिखा है कि “प्रतीक जहाँ किसी भाव को जागृत करता है वहाँ 
बिम्ब अनेक भावों के संश्लेष और उत्तके विविध स्तरों को अनुभव में एक बारगी 
संक्रमित कर देता है । ““ जिन्दगी की विचित्रता के अ्रंकत में कवि ने अपने बिम्बों 
को कुशल ढंग से विकसित किया है” ।? आधुनिक व्यक्ति के जीवन में जितनी उसे 
ग्रात्मीयता मिलती है उतना ही वह भयभीत हो जाता है : “जब मैं किसी को झावाज' 
देता हुँ/वह चीखकर भाग जाता है/झर जब स्वयं कोई मेरी ओर बढ़ता है मैं 
आँखें बंद कर लेता हैँ सचमुच पिछले वर्षों में जो बदलाव प्राथा है; वह सारी 
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धुनियाँ को ही अपरिचित नगर वना गया है । मानवीय सम्बन्धों में दरार श्रा गई है 
आर मनुष्य को हर जगह विनाश और विक्ृतियाँ ही नजर भ्राती है : इस ग्रपरिचित 
नगर में 'जहाँ भी मैं खड़ा होतः हँ/चारों प्रोर शरास्ते / डाइनामाइट से उड़ते दिखाई 
देते है /जली हुई बारूद की एक तीडी सं, हर ओर से मेरा पीछा करती है /7 इसी 
स्थिति का सशक्त झंकन “इस मत नगर में! कविता में हुआ है । परिवेश की तह्खी 
इससे ज्यादा और क्या होगी कि श्रादमी कहीं भी सुरक्षित नहीं है। उसे हर पल 
मृत्यु का भय सालता रहता है और मानवीय रिश्ते तो जैसे स्मृति मात्र रह गये है 
5 दृष्टियाँ भ्रसर्य मिलती हैं/लेकिन किसी भी पुदली में /मुके अपनो अकक्‍्स नही 
दीखता है/हर सम्बन्ध को सीढ़ी से उतरने के बाद /मैं और श्रकेला छूट जाता हूँ /१ 
हर कमीने चेहरे पर मुखौठा है/आस्था के नाम पर सू्खेता /विवेक के ताम पर 
कायरता /सफलता के नाम पर नीचता मुहर की तरह हर व्यक्ति पर लगी हुई है/ 
हर कुएं का पानी यहाँ सड़ा हुआ है/हर ताल मरी मछलियों से भरा है”? अ्रसल 
में सर्वश्वर जिन्दगी के बहुत भीतर तक प्रवेश करने वाले कवि है। उतका कवि 
माववात्माः और जीवव-पस्तागर के किनारे->िसलारे ही टहुलकर नहीं लौट आया है । 
बह तो काफी भीतर से सच्चाइयों के ये मोती दूंढ कर लाया है । इसी से समकालीन 
परिवेश के इन बिम्बों में सच्चाई है--गहराई है। 


यदि सर्वेश्वर परिवेश और जीवन से इतनी गहराई से न जुड़े होते तो उसे 
भोगकर बेचैनी अनुभव करते हुए यह कैसे लिख पाते कि “शब्द जिन्हें में बुनता हूँ, 
मर चुके हैं/सम्बन्ध जिन्हें मैं जीता हूं /मर चुके हैं/” “जंगल का दर्दे' मे तो परिवेश 
का यह साक्षात्कार और भी गहरा है । इस संग्रह की ज्यादातर कविताएं हमारे समय 
को राजनैतिक, प्राथिक और सामाजिक स्थितियों की यथाथे श्रौर प्रामाशिक अभिव्यरि 
बनकर आई हैं । यहां तक आाते-आत्ते तो परिवेश इतना सथावह हो गया है कि शब्द ही 
नहीं फूटते हैं; वेदना के तौब्रतम क्षणों में श्राँसू भी नहीं निकलते हैं; एक झ्ाक्रोश सामने 
आता है। कहीं सत्ता पर; कहीं सत्ताधीशों पर; कहीं जीवन के दबावॉ-तनावों पर और 
कहीं,जीवत, समाज और शासन की रीति-नी तियों पर सर्वेश्वर ने अपने अनुभवों से रोशर्न 
डाली है। भेड़या, साँप, तेन्दुआ जैसे प्रतीकों से कवि ने व्यवस्था के कर्णंधारों की 
सीयूत और भ्रष्ठाचारी वृत्तियों को शब्दबद्ध किया है। भेड़िये को मारकर ही मुक्ति 
सभव है; वह तानाशाह है | श्रत: बड़ी योजना के साथ चल रहा हैं : “कंकड़ो में 
रेग रहा है साँप/लाठियाँ मारने पर भी सुरक्षित है ।” श्रापात्‌ स्थिति के दौर की 
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इन कविताओं में कि ने सकेत दिया है कि एक काला तेंदुआ (सत्ता) स!रे माहौल 
को ही अपने रंग सें ढाल रहा है; "एक तेंदुआ सारे जंगल को; काले तेंदुए में 
बदल रहा है /? न है 
सर्वेश्वर ने जिस परिवेश के थिम्ब हिये हैं, उसमें गरीबी प्रौर भूख भी सर्वत्र 
ब्याप्त है । यही वजह है कि अनेक कविताओं में उसे बथार्थवादी, किन्तु रचनात्मक 
शैली में व्यक्त किया गर्या है। कुआ्लानों नदी' के अनेक चित्रों में तो यह है ही, 
'भुजैनिया का पोखरा और बाँस गाँव जैसी कविताओं में भी यह व्याप्त है। 
'भुजैनिया के पोखरा” में आई नारी के निर्धघत, कारशिक और बेबस जिन्दगी के 
वन; चुपाई मारों दुल्हित' की औरत जो इज्जत के मूल्य ५२ भी रोटी 
प्राप्त नहीं कर पाती और "कुआनो नदी” के मल्लाह की निर्धनदा और भूख के ईमान- 
दार और प्रामाणिक चित्र पाठकीय संवेदना को हिला देते हैं। कवि ने लिखा है * 


“एक सूवे चीमड़ कंकाल का /रूंखा फ्रुरियों वाला हाथ /मेरे गालों से छू जाता है। 

लग्गी पर जोर लगा जब वह उथले पानी में /नाव ठेलता है तब उसकी 

एक-एक नस फूल उठती है। तट के कीचड़ में नाव /धीरे-धीरे जाकर 

फैस जाती है फिर एक बदबु-सी उठती है ।और वह नमक और तेल 

लगी अपनी रोटी चुपचाप खाने लगता है /* 

कहने का तात्पये यह्दी है कि सर्वेश्वर के काव्य मे समसामयिक परिवेश का 

गहरा साक्षात्कार मिलता है । इस परिवेश का शायद ही कोई ऐसा संदर्भ हो जो 
उनकी कविताओं में न झाया हो । कवि की परिवेश प्रतिबद्धता इतनी गहरी है कि 
वह छीटी से छोटी भ्रौर बड़ी से बड़ी स्थिति को रचना-क्षशा तक ले आया है । इतना 
ही क्‍यों अ्रपने समय का साथबाह होने के कारण वह अच्तर्राष्ट्रीय स्थितियों तक से 
जुडा है। बांगला देश से झाये शरणाश्यिं; कम्बोडिया की घटनाओं झौर वियतनाम 
की समस्या को भी उसकी संवेदना' के वृत्त में जगह मिली है। कम्बोडिया पर हो 
रहे अत्याचार भी उसे विचलित करते हैं और वह कह देता है : “जब जंगल जंगल 
जल रहे हों श्राद्ियों के /भ्रौर बस्तियाँ औरतों बच्चों समेत /खाक में मिल रही हो।/ 
तब जानलो अब कुछ भी समझाने को नहीं रहा, ९ 


व्यंग्य बोष 


बतंमान परिवेश अपेक्षाकृत ' अधिक जटिल है, किन्तु झ्रादमी इस स्थिति में 
भो दो तरह के देखे जाते हैं: एक वे जो सोचते हैं कि जो भी हो रहा है ठीक है । 


]. जंगल का दर्दे पु० 64 
2, द्लुआनों नदी पृ० 23 
3 बही पु० 77 


संवेदना के धरातल/ !27 


इसरे वे जो सोचते 'हैं कि जो हो रहा हैं वह नहीं होना था। होना वही चाहिये जो 
नहीं हो रहा है। जो दूसरे प्रकार के लोग हैं, वे यदि अधिक संवेदनशील हुए तो जो 
नहीं हो रहा है; उसे होने देते के लिए उस झस्क्षिति के प्रति विद्रोही हो उठ्ते हैं जो 
सामने है। ऐसे ही व्यक्ति ब्यंग्यकार क हलाते हैं । ये वे लॉग होते हैं जितकी सचेतव 
दृष्टि सूक्ष्म से सूक्ष्म स्थितियों को पकड़ लेती है । एक वाक्य में कहूँ ये लोग परिवेश, 
समाज और अपने समय के साथ पूरी तरह जुड़े रहते हैं | प्रवेश्वर एक ऐसे ही कवि 
है | वे जब देखते हैं कि मनुष्य का जीवन विक्ृतियों से भर गया है; शासन-तत्र 
अ्रष्टता की ओर बढ़ रहा है; स्वार्थी और भ्रवसरवादी भ्रपता उल्लू सीधा कर रहे है 
और श्रादमी आदमी नहीं रहा है; कृत्रिमता, सिथ्या दंभ; छलता और ढोंग का प्रतीक 
बन गया है तो ब्यंग्य करने लगते हैं । नये कवियों से सर्वश्वर का व्यंग्य स्पष्ट, तीखा 
ओर बेघक होते हुए भी मात्र क्रोध नहीं है । उसमें कलात्मकता है। वह एक साथ ही 
तीखा; चमड़ी उधेड़ने वाला और झाकर्षक है । उसके इस रूप के मूल में सर्वेश्वर की 
परिवेशबद्धता है । सर्वेश्वर का व्यंग्य एक साथ कई काम करता है । कहीं तो बहू इन्सान 
की मूखेताओं का पर्दाफाश करता है; कही वह सामाजिक कलुष की सफाई करता है; कही 
बहू परिवेशव्यापी अनैतिकता और मिथ्याच्ारी प्रदृत्तियों का घिनौना रूप सामने रखकर 
सह्ठी मूल्यों की तलाश के लिए प्रेरित करता है और कहीं पर पतितन्गलित; स्वार्थी 
और अनैतिक व्यक्तियों को उनकी शक्ल अपने शीशे से दिखा देता है । बस्तुतः यह 
व्यश्य एक सुगरकोटेड पिल' है जो जुबान पर रखते ही तो मीठी लगती है; पर थोडी 
घुलते ही अपनी कड॒वाहुट दिखाते लगती है । सर्वेश्वर के व्यंग्य की विशेषता ही यह 
है कि वह सात्र गुस्सा न होकर 'शिष्ट, शालीन श्ौर रचतात्मक है। वह आक्रमक 
तो है। पर उसकी झ्ाक्मण शैली पहीन है । जहाँ कहीं बहु क्रोष्मिश्रित है बह 
परिस्थिति की जथ्लिता और करता ने ही उसे ऐसा बताया है या कहें कि तब जब कवि 
व्यवस्था की अव्यवस्था या व्यक्ति की अ्रष्टता के कारण इच्सानियत को मरते देखता 
है | सर्वेश्वर ने श्रायः व्यंग्य के सपाठ रूप को कम ही इस्तेमाल किया है । उनकी 
बारी का कौशल उनको ऐसा करने से रोकता रहा है | प्रभावी व्यंग्य वह होता है जो 
आलंबन को खबरदार करते हुए सही स्थिति का अहसास करा सके । 'ड्राइडन' ने 
कहीं लिखा है कि “किसी व्यक्ष्ति के निरमेमता से दुकड़े-टुकड़े कर देने में तथा एक 
व्यक्ति के सर को सफाई से घड़ से श्रलंग करके लटका देने में बहुत भ्रच्तर है । एक 
सफल व्यंग्यकार अग्रस्तुत एवं प्रच्छुन्न विधान की शैज्ी में अपने भावों को व्यक्त कर 
देता है । वह अपने ऋरष की अभिव्यक्तित झालंकारिक एवं सांकेतिक भाषा भे करता 
हु ताकि पाठक अपना स्वतंत्र निष्कर्ष निकाल सके । व्यंग्यकार अपने व्यक्तित्व को 
व्यग्य से अलग कर लेता है ताकि व्यंग्य कल्पवा के सहारे अपने स्वतंत्र रूप में कला 
श्र साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश कर सके ॥7 
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सर्वेश्वर का व्यंग्य कलात्मक है | व्यंग्यपरक कविताओं में उनकी भाषा 
संतुलित व व्यंजक श्रौर शैली सक्षिप्तता और वक्ता लिये हुये है । कम से कम 
शब्दों में महीन व्यंग्य करने के कारए सर्वेश्वर की कविताओं में बावजूद दीर्घता के 
प्रभाव बना रहा है | ऐसः नहीं है कि-सर्वश्क्र हर स्थिति को व्यंम्य से कहते है । 
केवल वे स्थितियाँ; थे संदर्भ और वे व्यक्ति ही उनके व्यंग्य का श्रालंबन बचे है जो 
अपनी श्रमानवीयता और “वक्ृतियों के कारण या क्ृनत्निम व्यवहार के कारण असझे 
हो गये हैं । सर्वेश्वर के व्यंग्य या तो मानवमूल्यों के विध्वंसकों पर हैं या राजनीति; 
राजनैतिक नेताओं की घतलिप्सा; उतकी कथनी और करनी में अन्तर पर है या 
धामिक आडम्वर पर हैं या अ्रधिक से ग्रधिक मनुष्य के उस स्वभाव पर हैं जिसे 
झपनाकर वह झ्रावभियत को छोड़कर मछुलियत की ओर बढ़ा है -बढ़ रहा है । श्राज 
मनुष्य सहज नहीं रहा है। बह भनिश्छलता छोड़कर कृत्रिम हो गया है। परिणामतः 
ऊपर से चिकनी-चुपड़ी बातें करता है और भीतर ही भीतर आपको काट्मे की 
योजनाएं बनाता रहता है। मनुष्य की इस स्थिति पर व्यंग्य क ते हुए कवि ने 
लिखा है; “भीतर कौन देखता है/बाहर रहो चिकने /यह मत भूलों यह बाजार हे 
सभी गाये हैं विकने /”+ मनुष्य के जीवन में विक्ृतियाँ घर करती जा रही हैं | इन्सान 
इंसान नहीं रह गया है | उसके पास न तो ग्रास्था है श्र वे उसकी वाशी और क्रिया 
में कोई साम्य ही रह गपा है । श्रत: संवेदनशील कवि व्यंग्य का सहारा लेता है; “बडी 
से बड़ी बात /हवामें धूल की तरह उड जाती है/प्रार्थना घरों के घंटे तक. जगली 
जानवरों की तरह दुर्गन्‍्ध सूघते मिलते हैं/सफलता के नाम पर नीचत्ता/मुहर की 
तरह हुर एक व्यक्ति पर जगी हुई है/”” “गरीबी हटाझ्ो' कविता में प्रशासन की 
पद्धति पर; उसकी योजनाओं पर; नेताग्रों की मौकापरस्ती पर; धीरे-धीरे की 
नीति पर; लक्ष्यहीमता; व्यक्ति की व्यक्तित्वहहीनता और विज्ञापन अधिक, काम 
कम की' स्थितियों पर तीखे व्यंग्य किये हैं। कविता बड़ी जरूर है; पर उसमें जो 
परिवेश है बह भी तो विस्तृत और विविध है । अतः: व्यंग्य भी विविधात्मक हो गया 
है । इतने पर भी वह श्रप्रभावी तहीं है। उसकी हर पंक्ति में मीतर तक हिला देते 
की क्षमता है । यही स्थिति एक बस्ती जल रही है! कविता की है। उसमें भी 
व्यंग्य की धार पैनी है और उसका आलंबन है हमारी कार्य-पद्धति या कहूँ कि वौकर- 
शाही । जब कवि कहता है कि “ऐसा क्यों होता है/कि हम्म मृतकों की संख्या /अगुर 
के गुच्छों की तरह भिनते रह जाते हैं/और लाशें सड़ती रहती हैं/” या “एक बस्ती 
जल रही है/........दूए बिना पष्टियों के दमकल खड़े हैं/आौर आग बुझाने वाले/बार- 
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बार झपनी पोशाक »उतारते हैं और पहनते/” तो व्यंग्य कहीं बहुत गहरे तक बेध 
जाता है। कुग्रानों नदी में झनेक कविताएं ऐसी हैं जो प्रशासन के कोरे और सफेद 
भूंछ्ठ पर व्यंग्य करती हैं । 

बद्वीं-कह्टी तो सर्वेश्वर का व्यंग्य दो तीन वावयों में ही मारक बन गया है । 
बाँस का पुल' की “प्रगति का गीत” कविता के हर बंद में देश की किती तन किसी 
स्थिति पर व्यंग्य किया गया हैँ। सरकार सिर्फ योजनाएं बलाती है और उसके 
कर्मचारी काम नहीं करते सिर्फ दिखाते हैं कि बहुत काम हैं . “चल आराम हराम 
है/ राहु कठिन है /और कमाना नाम है/बना योजना/दिखा काम ही काम है”। 
सर्वेश्वर ने राजनैतिक दबाव और व्यस्था-तंत्र पर जमकर व्यंस्य किये है | ऐसा लगता 
है कि सर्वश्वर का कवि राजनीति और शासनाध्यक्षों के सम्जन्ध में तों जैसे बिचा 
व्यंग्य के कुछ बोलता ही नहीं है। गरीबी हटाझ्रो' योजना में गरीब हटाने गये है / कवि 
ने महसूस किया कि नेतः लोग पंचवर्षीय योजनाम्रों के सहारे बड़ी-बड़ी बातें करते 
रहे हैं और देश की हालत बदतर होती चली गई है | श्रत: सर्वेश्वर सम्ूी व्यबस्था 
पर वुथंग्य करते हुए कहते हैं : 'गौबरेले -काली चमकदार पीठ लिए: गन्दगी से 
भ्रपती-ग्रपनी द्ृर्नियाँ रचते /ढकेलते आगे बढ़ रहे हैं/करितने ग्रात्मविश्वाप्त के साथ/ 
अच्छे से अच्छा शब्द फूलकर /गौबरैले में बदल जाता है,और बड़े से बड़े विचार 
को / गन्दी गोली की तरह ठेलमे लगता है--चाहे वह ईश्वर हो या लोकतंत्र 3/ 


अपने परिवेश के प्रति पूरी तरह ईमातदार सर्देश्वर शासकों की उस्त प्रवृत्ति 
को भी बल्लूबी पहुचानते हैँ जिसकेनसहारे जनता का ध्यान कम रखा जाता है और ध्यान 
देने का विज्ञापन अधिक किया जाता दे । स्थिति की यह पिपमता तब और बढ़ जाती है जब 
देखते में आता है कि नीर क्षीर विवेकी श्रखबार भी वही लिखते हैं जो शासन चाहता 
है । इससे कवि को पीड़ा होती है और उसकी बहु पीड़ा व्यंग्य बनकर प्रकट होती 
मैं; मुकुट धारण किये/घूम रहा है/विज्ञापप वांज शासक/झौर योधाओं की 
पोशाक /बाजे वालों ने पहन रखी है/ “ मैं जानता हूं मेरे दोस्त /यह॒ स्थिति हभकों 
तुमको / किसी को भी नहीं है स्वीकार /पर अऋखबारों में इसके अतिरिक्त नहीं हैं कोई 
समाचार /*4 अ्रखबारों और शासकों पर एक साथ किया गया यह व्यंग्य कवि की 
युग-संपकक्‍्ति की सतद है। “गर्म हवाएँ' सभ्रह की 'पंचधातुर और 'ुद्धिजीवी” जैसी 
कवितश्यों में भी कमश: गांधीवादी सिद्धांतों की प्रास्ंगिता और बृद्धिजीनियों की 
स्थिति पर व्यंग्य किया गया है। 'पंचधातु' का व्यंग्य प्रभावित करता है। एक 
सूनी नाव की व्यंग्य मत बोलो; किड़ किड़ कियाँ कियाँ, 'धल्त मस्त” और के 
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योग जैसी कविताप्रों का व्यंग्य भी तीखा है। कहने का तात्पर्य यह है कि सर्वेश्वर 
का व्यंग्य तीखा, मारक और प्रभावी है । हाँ कुछ कविताओं में (जिवकी चर्चा पिछले 
अध्याय में की गई है) व्यंग्य हल्का है और उसे हल्का बनाने वाले कारक भी उन्हीं 
कविताओं में मौजूद हैं । व्यंग्य करके उसकी*व्याख्यः करना न केवल व्यंग्य को हल्का 
बना देती है; अपितु कही-कहीं उसे समाप्त भी कर देता है| इतने पर भी यहु माने 
जिना नहीं चल सकता कि अपने समकालीनो में सर्वेश्वर का व्यंग्य अपेक्षाकृत सर्वा- 
घिक प्रभावी है | व्यग्य को प्रभावी बनाने के लिए जहाँ प्रतीकों से काम लिया है 
यहाँ वह अपता सानी नहीं रक्षता है। ऐसे स्थलों पर वह कमान से छूटे उस तीर की 
तरह हो गया है जो सीधे लक्ष्य पर चोट करता है । झ्ाज की राजतीति, शा्ट्रनीति, 
पुद्धनीति और ग्रुटबन्दियों में कैद होकर जवब-मानस अनगिनत क्रुठाओं का शिकार 
होगया है | इनसे मुक्ति प्रता और स्वतंत्र होकर जीना श्रावश्यक है। सर्वेश्वर ने 
इस स्थिति का विरोध ब्यंग्य-शैली में किया है | यही कारण है कि कवि द्वारा मानव- 
व्यक्तित्व की स्वतंन्त्रता के लिए किये गये व्यंग्य काफी दीखे हैं। 'सरकण्डे की गाडी 
'दीक्ष पेमोड़ा,' “कलाकार और सिपाही तथा 'पोस्टर और आदमी” जैसी कविताओं 
में व्यग्य न केवल गहरा है। अपितु मानवीय सवेदना का रचनात्मक संग्र षण भी है। 
ग्राज मूल्यों का विवटन हो रहा है। मानव-जाति विकृतियों की झोर जा रही है 
और भ्रामक आस्थाश्रों का विकास हो रहा है । इस सबके लिए वे शक्तियाँ जिम्मेदार 
है जो विभिन्न राजनैतिक दलों के रूप में उभरकर अपने निजी स्वार्थो की पूर्ति 
में लगी हुई हैं| सर्वेश्वर इन सब स्थितियों से अवगत हैं | वे बड़ी मुस्तैदी से मानव- 
भविष्य को गुपराह करने वाले राजनीतिक दलों को अपने व्यंग्य का भिशाना 
बनाते हैं ; 


“एक लाश खडी करके 

दूस'री लाश उसके सर पर लिटा दी गयी है, 
ताकि उप्तकी छह तले 

ठण्डक से एंठे हुए 

दो बेहोश जहरीले साँपों के फन 

एक ही कमल की पंखुरी पर 

सुलाये जा सकें” ।* 


सर्वेश्वर श्राज के युग में निरन्तर विधघटित होते जाते मूल्यों को न केवल 
पहुचानते हैं; श्रपितु उससे दुखी भी है। इस विज्ञापनी दुनियाँ में मनुष्य व्यर्थ 
प्रमाशित हो गया है झौर थोथे मूल्यों के प्रतीक पोस्टरों ने चारों ओर फैलकर तो 
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उसे और भी व्यर्थ और ग्रस्तित्वहीन बताकर छोड़ दिया है। मृल्यों का यह्‌ विघटत 
सर्वेश्वर की कविताओं को खासी व्यंग्यवहुल बना गया है | जहाँ-जहाँ ऐसे व्यंग्य है, 
व्ञाँ-वहाँ वे पाठक के हृदय को गहरे तक छील देते हैं : “लेकित मैं देखता हूँ/कि 
झाज के जमाने मे/आदमी से ज्यादा लोग/पोस्टरों को पहचानते हैं/वे झ्ादमी से 
बड़े सत्य हैं” /? मूल्य-विपयेय की इस दुर्तियाँ में सभी कुछ गलत हो गया है । करुणा, 
सहानुभूति श्र मानवीयता जैसे भाव जैसे कहीं बिना गये है। यही वजह है कि 
किसी एक की विवशता दूसरे के लिए कौतूहल हो गई है और लोग करुणा भी 
जशोख चेहरों पर' ही दिखाना चाहते है । इस स्थिति को सर्वेश्वर ने ब्यंग्य-रली के 
ह्वाए। ही स्वेद्य बनाया है : 


“ओछी नहीं है दुनियाँ 

मैं फिर कहता हूँ 

महज उसका 

सौन्दर्थ-बोध बढ़ गय है”? 


सानवीय कंरुश्ता 


सर्वेश्वर मानवीय मूल्यों और मानवीय संवेदना के कवि के रूप में न केबल 
विख्यात हैं, अपितु यहु उतके काण्य का एक सशक्त पक्ष भी है। नये कवियों मे 
सर्वेश्वर उस कवि श्वुखला की एक मजबूत कड़ी के रूप में है जिन्होंने मनुष्य के दुख- 
दर्दे उसकी दीत-हीच परिस्थिति और व्यथा के प्रति अपनी सामेदारी प्यक्षत की है । 
ऐसा' इसलिए है कि उन्हंने मानव में मानवता देखी है श्लौर उसका कास भी ग्रनुभव 
किया है, मूल्यों के विघटव और विपयंय के माहौल में तो उतकी मानवीय करुशा- 
सवेदना और अधिक प्रभावी और मामिक कृप में उभर रही है । श्रसल में सर्वेश्वर 
को मनुष्य मात्र से प्यार है, इसी से वे मनुष्य के साथ श्रथ से इति तक जुड़े हुए है । 
इस अपरिचित दुनियाँ में; जो किसी मृत नगर से कम नहीं है; सर्वेश्वर का कवि 
उन तमाम लोगों के साथ है जो भूलें है। व्याकुल हैं; पोड़ित हैं और मानवीय 
करुणा और संवेदना पाने के लिए अपने चारों ओर देख रहे हैं /कैसी विचित्र है 
यह जिन्दगी में जहाँ जिन्दगी की अव्यवस्था और' खण्डित स्थितियों को उजागर 
किया गया है, वहीं भय और आत्मीयता को भी । कविता के अच्दर्गत खण्डित 
मतियों की जो माला प्रस्तुत की गई है; उसमें कवि की करुणा व्याप्त है । थे खण्डित 
भूतियाँ मूलतः मानवीय शक्ति और झास्था भावना से ही सम्बन्धित हैं । कवि का 
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ग्रभिष्रेत यहु बतलाना रहा है कि झाज जीवन में न तो कही करुणा है, न प्रेम हुं 
झौर न कोई मानवीय सम्बन्ध ही शेष रह गया है। पूरी काइशिकता का अनुभन्न 
करते हुए कबि कहता है ; “यहू कहरा की मृति है - जिसकी आँखें स्वार्थ की भट्टी 
के सामने / खड़ी रहने से जाती रही हैं। ”'“+ अक्सर घबराकर,/आदमियों की बस्ती 
से दूर चला जाता हूँ किन्तु शाम होने पर उस बस्सी की टिमटिगाती अधी 
रोशनियाँ अपनी हूटी बाँह फैला मुर्के बुलाती हैं / यह मानवीय कश्णा-संवेदना 
सर्वश्वर के काव्य में इतने गहरे तक व्याप्त हैं कि वे हर स्थिति में मानवता को 
जिलाये रखना चाहते हैं। उनकी जिजी विषा का मूल बुत मानवीय करुणा से ही 
जुडा हुआ हैं तमी तो कवि यहाँ तक कह देता है: “मैं जिन्दा रहना चाहता हूँ / 
इसलिए काँटों में नंगे पैर घृम्रते /एक बच्चे के जूते के लिए पूजाभद्दों को छोड़ सकता 
हूँ /मैं जिन्दा रहता चाहता हूँ इसीलिए घूल और भूसे से अन्त का एक-एक दाना 
चुनती हुई /नववघू के लिए ईश्वर की कलाई मोड़ सकता हूँ” /? 


वर्तमान पर्निश में एक झोर तो वे लोग हैं जिनकी इमारतें आलीशान 
है किन्तु दिलों का आकार छोटा है और दूसरी ओर वे मेहनतकश नरज्नारी हे 
जिनका घर भले ही छोटा हो पर दिल बहुत बड़ा है। मानवीय करुणा के पक्षबर 
स््रेश्बर को उन मेहनतकश लोगों से न केवल सहानुभूति है; बल्कि गहरा प्यार भी 
है। वे उन हाथों को चूम लेना चाहते हैं जो सुबह से शाम तक झ्राँघी से भरे घर 
की घूल की साफ करते रहते हैं और जिन दुबले हाथों की हड्डियों और उभरी नीली 
नसों पर फिर भो हीरे की अंगूठी की तरह एक चमक मिलमिलाती रहती है । 
ग्राज जिन्दगी कुछ ऐसी हो गईं है कि आदमी जिनके पीछे तबाह हो जाता है, वे ही 
उसकी झसफलता को नगाड़े की तरह बजाते हैं। फलत: अर्थ देने के प्रयत्नों में ज्ञो 
जिन्दगियाँ व्यर्थ हो गई है; उन सभी से कबि पूरी तरह जुड़ा हुआ है । वहु बराबर 
उस बिन्दु पर भ्पनी हाजिरी बतलाता है जहाँ इम्सान व्यर्थ हो गया है; भूख का 
पर्याय बत गया है । एक सचेतन सर्जक की तरह सर्वेश्वर ग्रपने कमरे के मंच से ही 
उस सबको देख लेते है जो व्यथा का प्रतीक है और मानवीय करुणा की दो बदे 
पाने के लिए निहार रहा है: पचास करोड़ आदमी खाली पेट बजाते /ठटठरियाँ 
खडखड़ाते हर क्षण मेरे सामने से गुजर जाते है/” 'कुआनो वदी' में तो कवि. की 
मानवीय करुणा-संवेदनता अनेक रूपों में अभिव्यक्त हुई है। इसमें कोई शक नहीं 
कि कवि उत सबके साथ है जो गांवों में जैसे-तैसे श्रपती जिन्दगी काट रहें है; किल्तु 
उसकी अधिक सहातुमूति उत सबके साथ है जो कुछ इच्छाएँ लेकर; कतिपय सपने 
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सेजोकर जीवन-यात्रा तय करना चाहते हैं पर इसी प्रयत्न में कभी छत की कड़ी से 
भूल जाते है; कभी रेल की पटरी पर सो जाते है; कभी गरीबी का बो'क ढोते हुवे 
कपड़ों के भ्रभाव में ठण्ड में श्रकड़ जाते हैं; कभी लू के थपेड़े बरदाश्त न करने के 
कारण जिन्दगी से हाथ घो बैठते हैं या "जो जिन्दा जला दिये जाते है । जिन्दगी के 
इस श्रमानवीय पक्ष को देखते-समभझते हुए कवि की यह चिन्ता श्लौर इससे निकला 
यह प्रश्त 'क्यों हम आदमी को/आदमी को तरह नहीं देख पाते हैं/” माववीय 
करुणा को ही व्यक्त करता है । उसकी यही कश्णा-संवेदता सुखे चीमड़ कंकाल के 
सर्दर्भ से भी व्यक्त हुई है; “अभी भी उस लग्गी की चुभन/मैं अपनी पसलियों पर 
महसूस करता हूँ ,और एक सूखे चीमड़ कंकाल का/रूखा फूरियों वाला हाथ मेरे 
गालों से छू जाता है/' उस सूखे चीसड़ कंकाल का/रूखा कूरियों वाला हाथ 
भी नहीं रहा /रोटी का टुकड़ा लिए बेजान पड़ा है” /? 'मुजैनियाँ का गेखरा' कविता 
में जिस गरीबी और उसमें जीती वारी का चित्र है; वह भी पराठकीय संवेदना को 
फकभोरता हुआ कवि की कंणा से सिक्‍त होकर सामने भ्राय। है। कवि कहीं भीतर 
णह अनुभव करता है कि वह तारी “हर गाँव में आज भी है/भाड़ के सामने काली 
भतनी-सी /आज भी वह बैठी है पसीने त्रिपच्िपाती देह लिए/चुप खामोश /एक- 
एक चने से अ्रपना भाग्य जोडती दुखती रगें तोड़ती/उसके अधनंगे बच्चे /भाड 
झ्ोकने के लिए /दिन मर सूखी पत्तियाँ बटोरते हैं/और शाम को मक्‍के की रोटी, 
और नरई का साग अगरोरते है/* 'बाँस गाँव” कविता में भी गरीबी ग्रौर भूख से 
पीड़ित मानवीय स्रमाज का संश्नेदता-ग्रवण चित्र है। “बाँसगाँव एक पत्थर है।/ 
दानवीर सेठ लोकतंत्र का-/जिससे पीठ टिकाये /इस जलती घूप में/आज भी खड़ी हे 
मेरे साथ हॉँफती गरीबी | कहकर सर्वश्वर ने माचवीय करुणा और उससे जुड़े गहन 
सवेदत को शब्दों में बाँवने का प्रयास किया है । आज स्थिति यह हो गई है कि 
झादमियों की बस्तियाँ वीराच होती जा रही है और सब कुछ खाक में मिल रहा 
है । कवि इससे दुखी ही नहीं; कहीं भीतरी बहुत -गहरी चोट महसूस करता है । 
उसके इस महसूसते में भानवीय करुसथा का एक नवशा उभरता है भौर उसमे से 
उभरती है गरीब घरती और उसका निहृत्था आदमी : 

“इस गरीब बरती के 

७ निह॒त्थे ग्रादभियों की ओर से कह दो; 

- जूब सारे अस्त्र जवाब दे जायें 

तब उस पत्थर से वे इन्सानियत का सिर फोड़ें / 

जिसे वे चाँद से लाये हैं /२ 








व्‌. क्षुआतों सदी पृ० 22-29 
थ बी पु७ 46-47 
4: जी पु5 आप 


434 /सबश्वर का काव्य : संवेदना और सप्रपणा 


इन पंक्षितयों में ग्राज की अमानबीयवा पर तीखा व्यंग्य भी है और उसी 
अमानबीयता के साथ-साथ पतपने वाली बह करुणाहीनता भी चित्रित है जो चाँद 
तक पहुँचने की प्रेरणा तो देती है; ,पर उस इंसानियत को श्रोर देखने का अवकाश 
नही देती जो मानवीयता के अभाव में मरी पड़ी है। कवि को करुणाश्ीलता प्रौर 
सहानुभूति उन सबके साथ है जो अ्मानवता की चक्की में पिस रहे है--चाहै वे 
अपने देश में हों या देश के बाहुर । 


लोक संप क्ति 


लोक-संपृक्ति से तात्पर्य लोक चेतना से है । नथी कविता में लोक-जीवन की 
विविध छब्रियाँ अंकित हुई हैं। नये कवियों ने बावभुद नगर-बोध के उस जीवन 
को भी सूक्ष्मता से देवा है जो हमारे गाँवों में बिखरा पड़ा है | ग्राम्य-संवेदना को 
वाणी देते बाली अनेकानेक अनुभूतियाँ सर्वेश्वर के काव्य में भी उपलब्ध है । जब 
मैं सर्वेश्वर की कविताओं को पढ़ता हूँ तो बराबर एक बात भन में आती है कि 
सर्वेश्वर की मूल चेतता का एक बड़ा हिस्सा लोक-जीवन से जुड़ा हुआ है | किसी 
भी संग्रह को उठाकर देख लीजिए; उसमें कुछ कविताएं ऐसी अवश्य मिल जायेगी 
जो कवि की थास्य-संवेदना को पूरी सुक्ष्मता और आत्मीयता से व्यक्त करती होंगी । 
काठ की घंटियाँ' से लेकर जंगल का दर्द!/ तक की काव्यन्यात्रा इसका प्रभाणा है । 
उल्लेख्य तथ्य यह है कि इस तरह की कविताओं में जहाँ एक ओर हमारी ग्राम्य-संस्कृत 
हमारा सांस्कृतिक परिप्रेक्ष्य अभिव्यक्त हुआ है वहाँ दूसरी ओर भ्रभिव्यक्ति को सहज और 
विश्वसनीय बनाये रखने के लिए लोकथुतों और लोकभापा को ही अपनाया शया है । 
जो लोग लोक-संस्कृति से परिचित हैं और जो उससे (सांस्कृतिक धरोहर से) परिचित 
होना चाहते हैं, उनके लिए सर्वश्वर-काव्य में बिखरी हुई ये कविताएँ एक अनिवार्य 
सास्कृतिक कोश का काम कर सकती है !। काठ की घंटियाँ में 'बनजारे का गीत, 
'चरवाहे का युगल गीत', 'कूने का गीत”, 'सुहणगित का गीत, युग जागरण का 
गीत, सिपाहियों का गीत', चुपाई मारी दुलहिन' और 'श्ाँधी पाती ग्राया' ऐसो 
ही कविताएं हूँ जिनमें कवि की लोक-संप्रक्ति को देखा जा सकता है । ये वे कविताएँ 
है जिनमें सर सर सर बहुती बार है; उड़ती हुई चुनरी है: घिर घिर आती 
बदलियाँ है; जमीन को चूमकर बहनी हुई पुरवाई हवा है; दादुर, मोर और पपीहों 
के स्व॒र हैँ; धानी श्राचल है; चूड़ियों की खनक है; रिम भिम फुहारें हैं, तीस की 
पकी हुईं निबोलियाँ हैं; हरी चूड़ियाँ, हरी चुनरिया और नीभ की हरी डाल है, 
फूला मूलती नारी की यह लल॒क है : “मोर पिया बदरा बन हेरे/माँकू फिर छिप 
जाऊँ रे/धरती डोलू श्रम्वर डाल हाथ न उनके आरऊँ रे” और यह कसक है 'बेदरदी 
परदेस बसे हैं/हुक करेजवा छाई रे” । यह परिवेश; यह लल॒क और यह कसक हमारे 
सांस्कृतिक परिप्रेक्ष्य का जीवंत पक्ष है । इसमें न तो कोई बनावट है और न कोई 
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श्रारोपण ही है । सावत के महीने का परिवेश और तत्प्रेरित संवेदना इन कविताओं 
की आत्मा है । 


'आँधी पाती आया कविता में भी कवि की लोक संपुक्ति इतनी गहरी 
है कि पाठक (जो ऐसी संवेदता को समझता है। उसमें खो जाता है : “आ्रॉँधी पाती 
आया। चिट्ियों ने ढोल वजाबा/काली टोपी लगा विश्ायें/बजा रही शहतताई/ 

मराई की पहन धँघरिया/नाच रही पुरवाई/तरु-्तरु ने शंख बजाया/घधरती ने 
मंगल गाया /“ “चरवाहों का युगल गान' में पुरुष और नारी स्वरों के संवाद के 
माध्यम से ग्राम्य-परिवेश की रोमानी जिन्दगी का मिठास भरा चित्र है! शब्द-शब्द 
में पुरुष का आग्रह और नारी का प्रेमसिश्वित निषेव भरा पड़ा है। इस झाग्रह 
श्यौर तियेध में जिन्दगी का रस है; नारी आकांक्षाओं को प्रेमपूरित स्वर है श्ौर 
पुरुष का सामीष्य लाभ पाने के लिए किया गया मनुहार है : 
पुरुष स्वर-- "नदिया किनारे, हरी हरी घास, जाओं मत, जाझों मत / 
यहाँ श्राओं पास बया घोंसला, मोर घरोदा, बैठों चित्र उरेहो/” 
नारी स्वर --“ नदियाँ कितारे स्रोने कीखान , छुप्नो मत, छुप्ो मत, बड़ी बुरी बान 
बिछिया झूमर, मु दरी तरकी /लाओ कहाँ घरे हो। ” 


इसी प्रकार 'बाँस का पुल' की 'आये मह॒न्त बसन्‍्त' और 'मेथ ग्राये” कविताओं 
मे प्रकृति-संवेदना के सहारे लोक जीवन में रची-बसी संस्कृति को उभारा गया है । 
मुर्भ लगता है कि सर्वेश्वर का सांस्क्ृत्तिक बोध काफी गहरा है । वे संस्कृति बांध के 
कवि हैं। 'मेत्र आये" कविता को ही लीजिए। इसमे हमारी संस्कृति का एक 
जीवन्त श्लौर यथार्थ चित्र है | प्रायः देखने में आता हैं कि जब शहर से कोई मेहमान 
बनकर गाँव में जाता है तो उसका स्वागत-सत्कार तो होता ही है; सभी लोग शसे 
उचक-उचक कर देखते हैं | दुलहिनें किबाड़ों की झ्ोट से घूषट मारे क्लॉकती हैं । यह 
कवि की सचेतन लोक-दृष्टि या कहें कि सांस्कृतिक सवेदना का परिणाम है कि बहु 
इतनी मार्मिक शब्दावली में यह दृश्य प्रस्तुत करता है : 


“मैध ग्राये बड़े बन-ठन के /पाहुव ज्यों श्राये हों गाँव में शहर के / 

पेड भक झाँकने लगे गरदन उचकाये ,आँधषी चली, धूल भागी घाधरा उठाये 
बाँकी चितवन उठा नदी ठिठकी /घं घट सरके / 

बूढ़े पीपल ने आगे बढ़ जुहार की /''बरस बाद सुधि लीस्हीं --- 

बोली अकुलायी लता /भोट हो किवार की / हर॒पाया ताल लाया/ 

पानी परात भरके /मेष्र आये बड़े बन-ठन के सेवर के /” 


इस पंक्तियों में मेध-पाहुन के बहाने सर्वेग्वर ने सास्क्रतिक-संवेदता को जिस 
बारीकी से उजागर किया है वह नयी केविता की मसहृत्तम उपलब्धि है ग्रास्य 
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संस्कृति का इतना सूक्ष्म, सहज भौर विश्वसनीय संदर्भ और कहाँ मिलेगा जिसमे 
मेहमान के गाँव में ग्राने पर ग्रामवा्सियों द्वारा प्रदर्शित झात्मीय प्रेम हो | झाज भी 
गाँवों में इस स्थिति को देखा जा सकता है 'घृधट सरके, आगे बढ़ जुहार की. 
बरस बाद सुधि लीन्हीं', 'पांवी परुत मरके' जेंसे प्रयोग हमारी संस्कृति के मुंह 
बोलते चित्र हैं! यही स्थिति श्राये महन्त- बसनन्‍्त' की है । उसमें भी पीला पास, 
चअँबर', श्रद्धातत तुशों को अंजलि से करते पात, अगरु घूम से गंधित हो भूमते 
दिग-दिगन्त और विश्ुध हवा की करताल जैसे प्रत्यय सर्वेश्वर के संस्कृति-बीघ के ही 
प्रमाण हैं | गर्म हवाएँ की 'राग डींग कल्याण! कविता में भी लोक-संपृक्ति भी है 
ग्रौर उसकी अभिव्यंजना के लिए प्रधुक्‍्ता लोक लय और लोक जीवन के शब्द भी 
काम में लिये गये हैं। कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जो कवि की इसी चेतना को 
वैचारिक घरातल पर प्रस्तुत करती हैं। ऐसी कविताओं को भी एक सांस्कृतिक 
पक्ष है; एक ग्रामीण-संवेदना है और बहु भावना जो कवि की आत्मा के ग्रायंतन 
में काफी जगह वेरे हुए है । इस दृष्टि से 'कुआनों नदी और उसकी ग्रनेक कविताश्रो 
को लिया जा सकता है । 


'कुआनों नदी” कविता में पग्राम्य परिवेश का अंकन वगर बोध को तुलना में 
काफी अधिक है । कविता में नदी की बाढ़ के कारणा प्राण रक्षा के लिए पेड़ों की 
शाखों पर बंधे खटोले; उन पर बैठे बच्चे और नीचे कीचड़ में खडे चौपायों का 
बिम्ब; बस्ती जिले की गरीबी का दृश्य; कच्ची सड़क पर चलती बैलंगाशियाँ; 
उनमे जुते नथे खरीदे व रंगे सींगों वाले घंटियाँ बजाते बैल; गाँव के पोखर; पोखरी 
मे सिचाड़े तोड़ते सटीक और खटीकिनें, लोहार, बढ़ई, फेरीवाले बिसाती; पानी मे 
बैठकर खाना पकाती औरतें, उसके बच्चे, काँसे की चूडियाँ खनकाती तिराई-बुबाई 
के भीत गाती औरतें और सूरज डूबने पर “लाली हो लाली' की आवाज आदि के 
कितने ही बिम्ब इस कविता में हैं। असल में सर्वेश्वर का मत गाँव में बसता है झ्रौर 
तन शहुर में | यही वजह है कि दिल्‍ली की सड़कों पर भी उन्हें नरसल से काटकर 
बनाई गई पिवहरियों की भ्रावाज सुनाई देती है और उन्हें अच्छा लगता है यह सब 
धुल पर दही के मठके लिए एक-एक कर श्रहीरों को/जाते देखता हूं (विसब शहर 
में दही बेचकर गाँव को लौटते हैं/कभी-कर्मी क्रिसी के सिर पर लकडियों के बोम 
भी होते हैं या गठरियाँ, खरीदे सौदेन-सुलफकी/उनकी परछाइयाँ शांत हरे जक पर 
ग्रच्छी लगती हैं” /'भुजैनियाँ का पोखरा' 'बॉसगाँव', भाड़े रो मेहगुआ' और 'गरीबा 
का गीत' जैसी कविताएं भी ऐसी ही हैं जो ग्राम्य-संवेदना और रस्कृति में लिपटे 
परिवेश को उजागर करती हैं। इस कविताओं की भाषा का रंग भी वर्ण्य-विषय के 
अ्रनुकूल है। उसमें लोक जीवन का रंग काफी गहरा और चमकदार है। 
कुल मिला कर यही कह सकते है कि सर्वेश्वर की संवेदना का 
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यह पक्ष भी वड़ा प्रबल है। इसमें लोक-संस्कृति के बिम्ब हैं; वह परिवेश 
है जो हमें हमारी संस्कृति से जोड़ता है और वे शब्द हैं जिनका प्रयोग कही 
प्रतीकवत्‌ तो कहीं अभिषात्मक शैली में हुआ है,। वस्तुतः सर्वेश्वर के काव्य मे 
संस्कृति बोध को प्रकट करने वाले इतने तत्व हैं कि उन पर स्व॒तन्द विचार 
क्रिया जाता चाहिये । 


के 


मुल्य बोध 

सांस्कृतिक चेवमा के कवि सर्वेश्वर के काव्य का एक पक्ष तो यह है जिसमे वे 
परम्परा बोध का परिचम देते हुए अपनी सांस्कृतिक विरासत का इस्तैमाल करते है 
और दूसरा पक्ष बह है जो स्वतंत्योत्तर भारत में विकसित मूल्यों से जुड़ा हुआ है। 
ये मानव-मूल्य नये हैं। यहाँ यह भ्रम नहीं होता चाहिये कि सर्वश्वर परम्परावादी 
है | यह तो वह बोध है जो किसी भी श्रेष्ठ कवि की कविता का अतिवारये सदभ 
होता है--होता चाहिये । इसका तात्पर्य यह भी नहीं है कि कवि के संस्कृति वोध 
से उसे बोध का कोई विरोध है जो युग की कोख से जन्म लेता है। सफल कवि वे 
होते हैं जो श्रपती संल्कृति के जीवित पक्ष को स्वीकारते हुए भी युगबोध और परिवेश 
मे विकसित मूल्यों को स्वीकार करके चलते हैं । डॉ० देवराज का यह मत बड़ा बजन 
रखता है जिसमें कहा गया है : “प्राचीत सांस्कृतिक प्रत्यय जहाँ तक अनुभूत यथार्घ 
के प्रत्यक्षीकरण में सहायक होते हैं; वहाँ तक वे झ्ाज भी रोचक और व्यंजक जान 
पड़ते हैं; बहाँ तक श्राज का साहित्यकार उन प्र॒त्ययों का सटीक प्रयोग करके अपनी 
रचना को भ्रतिरिक्त अ्र्यवत्ता' से भडित कर सकता है | जहाँ प्राचीन प्रत्यथ काम 
नही देते; बहाँ यह अविवार्य है कि श्राज का स्तरीय लेखक वर्तमान थरुग के नये 
सास्क्ृतिक प्रत्ययों व प्रतीकों का सहारा ले |”? 


कहना गैर जरूरी है कि सर्वेश्वर के काव्य में एक तो बे सांस्कृतिक मूल्य 
अनुस्युत हैं जो हमें विरासत में मिले हैं और दुसरे वे जो स्वतंत्र भारत में 950 के 
बाद से विकसित हुए हैं। सर्वेश्वर ऐसा इसलिए कर सके हैं कि उनका व्यवितित्व 
सास्क्ृतिक दृष्टि से सम्पन्न हैं। उन्होंने जीवन से सम्बन्धित गहरे और बड़े प्रश्नों- 
मूल्यों में गहरी रुचि ली है| उतके काव्य में पूल्यास्वेंषण एक ग्रतिवार्य संदर्भ लिए 
हुए हैज प्रश्न यह है कि मूल्य क्‍या है ? जझौर उसका सम्बन्ध किससे है ? मैं समझता 
हूँ मूल्य वस्तु नहीं; धारणा है, एक अनुभव है| यों कोई भी वस्तु मूल्यवान हो 
सकती है, किन्तु मूल्य नहीं हो सकती है । मूल्य तो भोगे जाने के कारण' अमूर्ते होते 
है। वे एक तरह से जीवन-दृष्टि हैं और किसी भी जीवन-दृष्टि की कल्पता बिचा 
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मानव झौर मानवीय संवेदना के असंभव है । अतः यह कहतों ठीक लगता है कि 
वैयक्तिक प्रतीतियों के बिता मूल्यों का बोध संभव नहीं है। जिस धारणा या जीवन 
दृष्टि को अपनाने से हमे संतोष, ऋानद, परितृष्ति था पूर्यात्व बोध, प्रेरणा या शक्ति 
श्रौर सार्थकता का अश्रनुभव हो सके वही मुल्य है । झ्ाज के परिवेश में साँस लेते हुए 
तो घूल्यबोध भौर भी अआ्रावश्यक है क्योंकि बदलते परिप्रेक्ष्य के अनुकुल हमें कुछ नया 
चाहिये | विज्ञान के हक॑सिद्ध प्रयोगों; औद्योगिक प्रसार और बाहरी सब्यता से' 
सर्वाकित होने के कारण हमारी धारणाएँ बदली हैं श्रौर हमने तदनुसार नये मूल्यों 
का अरज॑न किया है। नये विकसित झौर झजित मूल्य ये हैं: मानव-रवातत्य, अश्रात्मा- 
शभिमान या स्वाभिमान, मानव वेशिष्ट्य, विवेकशीलता, श्रास्था और जिजीबिषा, 
ग्रात्माविश्वास, चेतन्‍्य झौर सघर्द-शक्ति । 


सर्वेश्बर धृल्यान्वेषण में रत कवि हैं । उनका काव्य मूल्य-बोध का काव्य है । 
अतः ये सभी मूल्य उनकी कविताग्रों भे जगह-जगह श्रमिव्यकत हुए हैं। वे मानव 
स्वातत्य के पक्षपाती; स्वाभिमान से जीने वाले मानव के सहयोगी; मानव-वैशिष्ट्य 
का मन्त फूंकने वलि, विवेकी; आस्थावान; जिजीविया युक्त श्रात्मविश्वास से पृष्ट 
चैतत्थ और शक्तिमान व्यक्तिव के धनी मनुष्य के प्रशसक कवि हैं। मानव-स्वातत्य 
का भाव नयी कविता के सभी कवियों में पाया जाता है । सर्वेश्वर ने भी पीस पेगोंडा, 
कलाकार और सिपाही तथा सिपाहियो का भीत जैसी कविताओं में व्यत्ित-स्वातत््य 
का पक्ष लिया है। वे पराश्चित मगेवृत्ति को, काथर सस्कृति मानते है | अतः परवशता 
को समूल उखाड़ फैकने के लिए उत्सुक हैं | उनके परवर्ती सृजन में इसी मानव-बोध 
की अनुगुज है । वें अपने रोम-रोम की खिड़कियाँ खोल चुके हैँ । श्रतः न कोई 
दीवार है; न कोई बाधा है | यह खिड़की' कविता में व्यक्ति स्वातंभ्य का स्व॒र साफ 
है क्योंकि कवि आधजित स्थितियों को समाप्त करके पूरे स्वाभिमान के साथ जीने को 
ही सही जीसा समभता है | मानव-स्वातंभ्य का यह बोध ही सर्वश्वर को युद्ध भूमि 
में लड़ने वाले सैनिकों के लिए भी कुछ समर्पित करने की प्रेरणा देता है क्योकि 
उन्होंने बवरता को समाप्त कर मनुष्य के स्वतन्त्र अस्तित्व की रक्षा की है | सर्वेश्वर 
की कविताओं में स्वाधीन मनुष्य के निर्माण और उसके रक्षण की गहरी ललक 
विद्यमान है | ध्यान रहे यह वह स्वातंत््य बोध नहीं है जो मनुष्य को पाशविक, 
उच्छु खल, दायित्वहीन और भराजक बनाता है। यह तो दायित्व बोध के साथ 
हासिल किया गया मुल्य है । इसी से कवि ने युद्धों के बजाय शांति का पक्ष लिया 
है। सर्वेश्वर ने मावव-स्वातंत्य की भावना से भरकर ही युद्धों श्रौर शीत गुद्धी से 
विकसित होने वाली शभ्रशांति के प्रति चिन्ता व्यक्त की है । यह चिल्ता शुद्ध मानवीय 
है। कलाकार श्रौर सिपाही तथा पीस पेगोड़ा कविताएँ इसी भ्रूमिका पर लिखी 
गई हैं युद्धस्थिति' कविता मे जम करते हैं कि “मैं जिन्दा रहना चाहता 
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हा घरती को बड़ा करने के लिए/और दृश्यों को सुन्दर सौन्दर्य को 
उदार करने के लिए/औौर आस्थाओ्रों को समु दर/“” ' किसी न किसी लड़ाई में 
शरीक हू /लिकिन अ्रपने हर सोचें पर अकेला/कूसरों के लिए अ्रधिक समर्थ और 
अपने लिए भ्रधिक साथंक बनता हुआ /5 ज्ञों मातव-स्वातंत्य की ही बात करते है । 
उनकी जिजीतिषा इसीलिए हैं और उत्तकी लड़ाई इंसानियत की रक्षा और रस्क्तत्र 
जीने के लिए की गई लड़ाई है | व्यक्ति की यह चेतना सर्वेशंवर की अन्य कबिताओं 
में भी प्रतिध्वनित है। लीक पर वे चलें कविता तो मानव-स्वाततत्क्थ की सशक्त 
स्वरों में की गई उद्घोषणा! है ' “हमें तो जो हमारी यात्रा से बनें/ऐसे झमतिर्मित 
पथ प्यारे हैं /का गायक जब बाँस के भुरमुटों में श्राजादी का मुक्त गीत माने वाली 
हवा से ग्रपने सपनों को जोड़कर देखता है तो स्थिति स्पष्ट हो जाती है। कवि का 
यह स्वातन्त्य बोध व्यक्ति से समाज की ओर भी यात्रित है। “नदी बनने की प्रतीक्षा 
में। कहीं नीचे शुष्क नाले में नाचता /एक अंजुरी जल” /? का संदर्भ यही है । 


मानव-स्वातन्थ्य के साथ ही भानव-स्वाभिमान (झात्माभिमान) का विकास 
भी मानव-मूल्य के रूप में हुआ है। यह मानव-स्थाभिमान अहंकार का पर्याय नही 
है । इसका प्रर्थ है व्यक्तित के स्वाभिमान की रक्षा और उसकी सामाजिक स्वीकृति । 
कारण यह है कि मनुष्य का स्वाभिमात तभी सार्थक है जब अन्य सामाजिक भी 
उसे श्रहमियत दें । मनुष्य आज एक सजग झौर विवेकी व्यक्तित्व के साथ जीने का 
श्राकांक्षी है। सर्वश्वर की कविताएं गवाह हैं कि वे इस स्वाभिमान को हुर कदम 
पर बनाये रखना चाहते हैं : “चरणों पर गिरने से मिलता है/जो सुख वह नही 
चाहिए / सर्वश्वर की कविताओं में जो मनुष्य चित्रित है, वह अपने व्यक्तित्व ओर 
स्वाभिभान के प्रति जागरूक भी है और हर स्थिति में जीवन से जुड़ा रहना भी चाहता 
है। उसका एक स्पष्ट और सामाजिक परिवेश है। जब पसलियाँ ही किला हो' 
कविता में मानव-स्वाभिमान को न केवल झनिवाये मूल्य के रूप में प्रस्तुत किया 
गया है; अपितु यह भी सकेतित है कि स्वातंत््य और ,स्वाभिमान की मूल्यवत्ता के 
सामने तोपों के गोले तो नाकाम हो ही जाते हैं; उसकी रोशनी में धर्मग्रन्थों पर 
बैठे निरीह ईश्वर का मुँह भी देखा जा सकता है : “स्वाभिमान से मरते हुए झादमी 
की / एक उपेक्षा भरी हँसी /बुलेट से ज्यादा गहरा घाव करती है / एक लाश की छाती / 
विजेता की छाती से ज्यादा चौड़ी होती है//> “एक बस्ती जल रही' है! कविता में 
भी मानव-स्वातंज्य ग्रौर स्वाभिमान को सर्वोपरि सृत्यों के रूप में प्रतिष्ठित किया 
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गया है। स्वातंत्य से युक्‍त मानव ही दुनिया का मिर्माण करता है; एक नयी संस्कृति 
को मानवत्ता की बेदी पर प्रतिष्ठित करता है । स्वातन्थ्य-कामना एक ऐसा मूृद्ष्य है 
जो कुचला नहीं जा सकता है : “सारी दुनियाँ आजाद आदमी से डरती है / “४० 
सॉप का फन नहीं है श्राजादी की भावतर, जिसे तूम कुचल दोगे बह एक सुगंध है / 
जो एक सड़ते नावदान में सारी दुनियाँ के सूअरों के घुघुआते बेठ जाने पर भी, 
नष्ड नहीं होगी / 


मानवीय स्वाभिमात की तरह को मानव-विशिष्टता भी एक विशेष मुल्य 
है । श्राज हरेक झादमी विशिष्ट है। वह भीड़ मात्र तहीं है, उसकी श्रपती विशिष्ठ- 
ताए' हैं। वेशिष्ट्य का अर्थ सात्र असाधारण श्रच्छाइयों से वहीं है। झाज का 
मनुष्य तो श्रपनी ग्रच्छाइयों और बुराइयों के साथ ही अपनो विशिष्टता रखना 
चाहता है। जगदीश गुप्त का यह कथन सही है कि मनुष्य ईश्वर और धर्म के 
रूढ़िबंद्ध रूप से किवारा करके भी अपनी सार्थेकता, मानव-यसुल्यों पर दृढ़ झ्रास्था 
रखकर प्रकृति से श्रपने आदिम संपर्क-सूत्रों को सजीब बनाकर ही विशेषता प्राप्त कर 
सकता है ।* सर्वश्वर की कविताओं में भी मानव-वंशिप्ट्यः की प्रतिष्ठा देखने को 
मिलती है । लगभग हर संग्रह में ऐसी कविताएं हैं जो मानव-विशिष्टता को मूल्य 
रूप में महत्वपूर्ण बतलाती हैं । थुद्ध को नकारकर सर्वेप्वर ने मानव के इसी वैशिप्स्थ 
को प्रस्तुत करते हुए लिखा है कि “बंदूक में गोली भरते ही, हम वहाँ खाली हो जाते 
हैं/जहाँ कलम में स्थाही भरते ही /हम भरने लग गये थे /दुश्मल के इलाके के पेड, 
जागती नदियाँ/ इंठलाते खेत /सोते गाँव /सब हमारी संवेदना सें / इस तरह बहते चले 
ग्राते हैं, जंसे डॉठ से छिपे बरहों में पानी /सर्वेश्बर बंदूक का निषेध करके उस भीतरी 
बैशिष्टूय को महत्व देते हैं जिसके बल पर “हम बड़ी आसानी से नफरत का मतलब 
समभते हैं। क्योंकि हम प्यार को पहचानते हैं/हम कुछ भी इसलिए मारते हैं/क्योकि 
हम बहुत कुछ जिलाये रखना चाहते हैं/* मानव-विशिष्टता का आ्राकाक्षी कवि 
बाहर की तमाम लड़ाइयों को नकार कर अपने भीतर एक लड़ाई लड़ता रहता है 
इसलिए नहीं कि बह पराजित हो गया है; जीवन से टूट गया है; वरन्‌ इसलिए 
कि वहू मानव के भीतरी वैशिष्ट्य को उजागर करना चाहता है श्ौर चाहता है ; 
कामनाओों को फूलों से भरने के लिए और फूलों को सुगधि से /भौर सुगंध को/ 
निष्पाप कर्मों के लत पर लपेटकर /हर प्यासी आत्मा को जीवन के छम्द से” $ 
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यही मानव-विशिष्टता हमें वहाँ दिखलाई देती है जब कवि भौतिक सुखों से ऊबकर 
झातरिक सुख की कामना करता हुग्ना भन्तर्बाद्य के मूल्यों को एकीकृत करता हुआ 
वृहत्तर सामाजिक सुक्ष्यों के रूप में मानव-वैशिष्ट्य को प्रस्तुत करता है। काठ को 
लटियाँ' की एक प्यासी ब्रात्मा का हित इसी भूमिका पर लिखा गया है | मानव- 
व्यक्तित्व की यह विशिष्टता ही तव उजागर होती है जब कवि कहता है : “सबके 
साथ रहकर भी/जो सबसे अलग दिख सके/वही इसे समस्त दुृश्य-जगत का 
पिता है / ह 

सानव-विशिष्टठता के साथ ही मातव-विवेक भी एक ऐसा सूल्य है जो 
आ्रातरिक वैशिष्ट्य को पाने के लिए अनिवार्य है। मानव-विवेक मात्र वुद्धिवादिता 
नहीं है | यह तो वह मुल्य है जिसे पाकर मनुष्य सही मानियों में दायित्वशील बनता 
है भौर अपने विवेक से-- उस विवेक से जो मानव को मानवीयता से जोड़े रखता है 
जीना चाहता है ऐशा मुल्य अपराजेय हो सकता है; अ्निवार्यता हो सकता है | क्या अच्छा 
है ? क्‍या बुरा यह निरय मावज-विवेक से ही संभव है क्योंकि यही वहू प्रूल्य है जो 
नीर-क्षी र निर्णय की शक्त प्रदान करता है ! सर्वेश्वर की कविताओं में मानवीय-विवेक 
मूल्य बनकर उभरा है और इसी कारण कबि ने अनेक स्थलों पर स्थिति की बास्त- 
विकता का फैसला इसी मूल्य के आधार पर करने की बात कही है : “शत्रु किसी 
भौगोलिक सीमा का /पर्थाय नहीं होता /वह उतना ही बाहर होता है/ जितना श्रपते 
भीतर /उसे हम विवेक की रोशनी में पहचानते हैं/अौर विचारों को ऊँचाई से 
उसका कद मापते हैं/उसकी « बत्ररता हम इन्सानियत के संदर्भ में तौलते हैं चद 
कीड़ों को मारते के लिख/हम पूरे बन में श्राग नहीं लगा देते हैं / इसी संदर्भ मे 
धीरे-घीरे” कविता को भी पढ़ा जा सकता है। यह सानव-विवेक ही है जो कवि 
को इस निष्कर्ष तक ले गया है कि धीरे-धीरे कुछ नहीं होता/सिफे मौत होती है / 
सानव-विवेक के सहारे ही माववीय मनोभूाव परिष्कृत होते हैं। संबेश्वर ने 'बातता 
को सहनशीलता के रूप में देखा है भौर इन्तजार को शत्रु के रूप में | 'देह का घ्ते 
है सहता' और 'सहवशक्ति ही जीवन है” जैसी पंक्तियाँ इसी मानव- विवेक का 
परिराम हैं । 


«५. मालब-विप्िष्टता का सहचर मानव-विवेक ही अधिक . विकसित होकर 
मावदीय झ्रास्था और जिजोविया मे बदल जाता है । मानव में विश्वास; उसकी 
छिपी शक्तियों के प्रत्तिनिष्ठा और उसी से विकसित जिजीविषा जैसे मानव-सूल्य 
भी सर्वेश्वर के काव्य के वृद्तत्तर संदर्भ प्रस्तुत करते हैं। मातब-चिष्ठा का बहू 
मूल्य सर्वेश्वर के प्रारम्भिक सृजन से लेकर आज तक के सृजन में, बखूबी देखा जा 
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सकता है । सर्वेप्बर का ग्रास्थावाद आरोपित नहीं है । उसमें बह मानव-निष्ठा 
संघर्षो के बाद विकसित हुईं है ॥ इसी निष्ठा के कारश वे जिजीविषा से भी युक्‍त 
है ॥ ठीक है निष्ठा के अभाव में जिजीविषा और जीवनेच्छा के बिना निष्छा (आ्रास्था] 
जैसे मुल्यों का विकास भी कहाँ संभव है? सर्वेश्वर को अपने पर- व्यक्ति पर 
गहरी आस्था रही है: “अपने पर मेरी झ्ास्था /इतनी छोटी नहीं कि वह ईश्वर 
के कंधों पर बैठकर ही /इप पहाड़ियों के पार देख सके”/१ नथी कविता में सर्वश्वर 
की ग्रास्था जीवन के बीच से फूटी और जीने के लिए विकस्तिक प्रास्था है | निराशा, 
अवसाद, विवश॒ता और सघर्पों की जदिल कंदराओं से घिरकर भी सर्वेश्वर मानवीय 
शक्ति; उसकी जिजीविषा श्रौर उद॒दाम जीवनी शक्ति के प्रति दृढ़ रहे हैं । इसी 
कारण उनकी कविताओं में श्राया मावव श्रांतरिक ऊर्जा और ऊष्सा से भरकर यह 
कहता दिखाई देता है : 


“यद्यपि मैं /अपने ही सितार के टूटे-बिखरे तारों में /उलक कर गिर पड़ा हेँ/ 
हर क्षण /मरी हुई मछली के मुख-सा खुला हुआ है /हर स्थिति/ 
टूटी हुई सीढ़ियों-सी जल में डूबी हुई है /फिर भी मैं 


ध्श 


श्रागे बढ़ने का /एक गीत गाना चाहता हूं! /£ 


“ग्राय्नो हम, अपनी राह बनायें/भ्रपनी गढ़ी प्रतिमाएं /तावों में भरकर / 
सुदूर द्वीपों में ले जायें शुरू करें नयी यात्राएं /क्योंकि मैसे सुना है/ 
ध्रब नदियाँ नहीं सू्खेंगी” /२ 


“मैं स्वयं एक युद्ध है /मिरा किसी और युद्ध के लिए निर्माण मत करो / 
मैं जिन्दा रहना चाहता हूं /इसीलिए हर समय /किसी न किसी युद्ध मे 
शरीक हू /* 


“क्या तुम्हें यकीम है/इस बार बाँध टूट जायेगा ? “चंद कोयले ही अगर 
जल उठें/तो बाकी गीले कोयले भी झ्राग पकड़ लेते हैं/ 

उसकी श्राँखों से तिकलता धुझा/मेरे चारों ओर फैलता जाता है।/ 

मुझे लगता है झ्रभी एक लपट कोवेगी/और इस हरहराते पानी में श्राग 
लग जायेगी! /* 
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5. “उस आँख में देखो /अपनी आँख /लौ तेज होगी /बनेगी एक दुष्टि-लय / 
उस हाथ में रख दो /अपना हाथ /सेतु निर्मित होगा /मिठेगी प्रलय / 
विपत्ति में तुम /अफेले नहीं हो /असंख्य*सोते कुलबुलाते हैं / 
चट्टानों में /मिलकर एक धारम बनने को / 
इसे पहुचानो/ राह निकलेगी निश्चय /? 


5. “निराशा की ऊंची काली दीवार में भी /बहुत छोटे रोशनदान-सी/ 
जड़ी रहती है कोई न कोई श्ाकांक्षा /जिसमें उजाला फँसा रहता है/* 
7 “व्यूथा की मार से, शब्दों के छिन जाने पर भी / 
खामोशी बोलती है /थर्मामीटर में कद पारा भी / 
दूसरों के लिए चढ़ता-उत्तरता है/कौन जानता है। 
कौन-सा स्पर्श जादू कर जाये //'5 


8, “मुझे तुम इस विराट जंगल के किनारे/घास के इस टुकड़े पर 
ऊँचे पेड़ों के मुकाबले / मिट॒दी में धंसा छोड़ जा सकती हो /फिर भी मैं 
इतराता रहूंगा/क्योंकि हो सकता है कल तेज हवा चले /औौर मैं तमाम 
तिनकों के साथ किसी वारिश में बहकर /उस निर्भर से जा मिलू / 
संभावनाएं निरंतर हैं : जिन्दगी की खोज, जो रचना है, 
रचना जो सार्थक करती है/महत्वश्कांक्षा नहीं/जो दूसरों को छोटा करने से 
ही पनपती है! 


9. ड़े दिन और” /बादल छंटेंगे /कल के सिरमौर /पैरों पटेगे/ ''& 


उद्यहरण और भी हैं और ढेरों हैं; पर इचने काफी हैं ॥ इनसे यह जाहिर 
हो जाता है कि सर्वेश्वर एक आ्रास्थावादी कवि है| उनमें गहरी निष्ठा और जिजी- 
विषा है। आ्ाज स्थिति कितनी ही विषम और त्रासद क्‍यों न हो गई हो. किन्तु 
समावनाओं के द्वार बद नहीं हुए हैं। हर संघषे, हर चोट और हरेक बाधा इस बात 
का संकेत देती है कि स्थिति जो भी है, वहु शाश्वत नहीं है । विषाद-अग्रवसाद शौर 
विस्गतियों के काले ध्रुंए के पीछे उजाला भी तो है। उस उजाले की एक किरणा 
हर झंबर्ष में भी ग्रादमी को भ्रपनी कौंध दिखा जाती है। वे मालूम कौनसा अँपेरा 
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किसी सही उजाले की भूमिका हो; समूची घुटन किस हवा के झौके से मुक्ति का 
स्पर्ण जगा जायें और क्या पता कौनसी चट्टान के नीचे कुलदुलाता कोई सोता फूड 
पड़े ? सानव-विवेक इसी कारणा प्रत्गीक्षित रहता है और हर प्रतीक्षा संभावना कीं 
सहेली बनकर श्राती है। यही कारण है कि, त तो भ्रास्था मिठ पाती है और न 
जिजीविपा समाप्त हो पाती है। सर्वेश्वर ने जीवन को समग्रवा भे देखा है और 
भनुष्य को उसके पूरे रंग-रोशव के साथ निहारा है ! इसी से उसके क्राव्य में विकसित 
मुल्य जीवनवादी हैं। जो कवि जीवन को समग्रता में देखता है, वह जिजीविषा विर- 
हित और प्रास्थाहीन हो ही कैसे सकता है ? यों ऊपर से देखें तो अनेक कविताओं 
से निराशा, हताशा, कभी न समाप्त होने वाली पीड़ा और परिवेश व्यापी कटुता 
से उत्पन्न बेची भी मिल जायेगी; किन्तु उसके आथार पर भी सर्वेश्वर अनास्था 
के कवि नही हैं । उनमें जीवमेच्छा का सदर्भ स्पष्ट है। जिसमें उदग्र जिजीविषा 
होगी, वह संघर्ष फेलेगा ही; श्राकस्मिक रूप से आये सक़ट-क्षणु से विचलित होत्ता 
हुआ निराश-हताश होगा ही शौर पारिस्थितिक विषमता से हर: ने के बिन्दु तक पहुँच 
भी जायेगा, किन्तु एक ऐसे मानव के लिए जिसने विवेक विशिष्टता श्रौर स्वाभिमान 
जैसे मूल्यों को हस्तगत कर लिया होगा; वह जिजीविषा को मिटा थोड़े ही देगा 
सर्वेश्वर ने जिस मानव में निष्ठा व्यक्त की है, वह ऐसा ही मानव है । हाँ इसका अर्थ 
यह नहीं है कि यह कोई विशिष्ट और अद्वितीय मानव है । यदि यह ऐसा होता तो 
समसासथिक परिवेश से कटा हुआ भी होता और संघर्ष को जीवन मानकर भी 
न चलता ॥ 


मानवास्था और जिजीविंधा जैसे सुल्यों ने ही व्यकित में आत्मविश्वास भी 
जगा दिया है। आज का विवेकी मनुष्य भले ही अलग-ग्रलग संदर्भो में अलग अलग 
तरह का दिखलाई देता हो; किन्तु जाग्रत विवेक के क्षण उसे यह भी समभा जाते है 
कि आत्मविश्वास के सहारे बड़ी से बड़ी खाइयों को पार किया जा सकता है; बडे 
से बड़े पव॑तों को भी चूर चर किया जा सकता है श्र प्कल्पनिष्ठ होकर हर अंधेरे को 
उजाले में बदला जा सकता है। मैं समभता हे कि वैज्ञानिक बोध से आज मनुष्य 
के मानस में जमी ईश्वरीय ग्रास्था को मिकाल फँका है: धर्म के दीपक को बुझा 
दिया है और अंध श्रद्धा को तकेशा में बदल दिया है । इसी कारण मनुष्य की परोप- 
जीबी वृत्तियाँ-- पराध्चित मनोभूमियाँ अपने ही भीतर छिपे विश्वास को बाहर खीचे 
लाई हैं । फलत: मनुष्य को आत्मविश्वास और अपनी शक्तित पर विश्वास हो गया 
है । यही बह स्थिति है जिससे झ्रात्मविश्वास मूल्य बतकर विकसित हुआ है | सर्वेश्बर 
में यहू आत्मविश्वास है और वह शक्ति भी है जो अपने ऊपर विश्वास दिलाती है। 
बावजूद अपनी लघुता के-- नगण्यता के भनुष्य अपने प्रति भ्राश्वस्त रहे तो ऐसी 
कोई जगह नहीं जहाँ तक उसके कदम न जा सक/ घुल के से कवि ने यही 
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कहा है : तुम थूल हो पैरों से रौंदी हुई घृल/वेचैन हुवा के साथ उठो ऐसी कोई 
जगह नहीं /जहाँ तुम पहुँच न सको । ऐसा कोई नहीं/जो तुम्हें रोक ले” /जव सर्वेश्षर 
कहंते हैं कि “सारी जिन्दगी /मैं सिर छिपाने की जगह दूँ ढ़ता रहा /ओऔर अंत से / 
अ्रपनी हथेलियों से /बिहतर जगह द्वत्तरी नहीं मिली” तो ग्रात्मचिश्वात की शक्ति की 
बात समक में आ सकती है । यह ठीक है कि जीवन में दुर्बल क्षण भी आते हैं; किन्तु 
कवि झात्मशक्ति के बल पर आात्मजीवी होना जानता है। इसी कारण वह संघर्ष 
के क्षसों में किसी दूसरे से शक्ति का अर्जन नहीं करना चाहता है । वह तो यही 
कहता है : “शक्ति नहीं माँगुगा /अरजित करूँगा /उसे मरकर विखरकर /झाज नहीं 
कल सही श्राऊंगा उबर कर”/यह्‌ आत्मविश्वास और यह आत्मणक्ति ही श्राज के 
व्यक्ति को व्यक्तित्व और परिवेश के प्रति सनग बनाती है। इसी सचेतत सजगता 
के कारण वह अपने सुख-दुख की पहचान भी कर लेता है; अ्रपनीा कसजोरियों और 
सीमाश्रों को भी ढीक प्रकार से सममता है/अश्रतः वह यही कहता है कि “अपनी 
दुर्बलता का /मुभको अभिमान रहे /अपनी सीमाझ्रों का नित सुभको ध्यात रहे/” इस 
विवेचन के बाद आसानी से कहा जा सकता है कि सर्वेश्वर का मूल्य बोध काफी 
गहरा है। वे निरन्तर गृल्यान्वेषस्स में रत रहे हैं प्रौर मूल्य-विपर्यय की स्थिति को 
समभते हुए भी समग्र जीवन-दृष्टि को भ्रपत्ताकर काव्य-सृजन करते रहे हैं; कर रहे 
है । अस्तित्व की साथेकता, सत्यान्वेषण; पीड़ा से परिशोवित होकर सार्थक की 
लब्धि श्रौर सहना ही जीवन है ज॑से ग्राधुनिक मूल्यों को भी सर्वेश्वर ने स्वीकारा है 


सौन्दर्य बोध 


सर्वेश्वर के काव्य का एक वृहत्‌ पक्ष ऐसा है जो सौन्दर्य बोब से जुड़ा है । 
राग-संवेदना के कवि सर्वेश्वर का काव्य सौन्दर्य में अकेला है | प्रेम, मस्ती, उपभोग 
और सौन्दर्य को एक साथ जीने वाला कवि जब प्रकृति की झोर देखता है तो अ्न- 
गिनत सौच्दर्य-छवियाँ प्रस्तुत करता है। नथे कवियों ने सौन्दर्य को अपने चश्मे से 
देखा है । उनकी दृष्टि समाज सापेक्ष होकर ही सौन्दर्य की ओर गई है। यही कारण 
है कि उसमें सौन्दर्य का मादक-सदिर रूप भी है भौर यथार्थ पुष्ठ विकृत-विगलित 
झौर एलथ रूप भी है। सर्वेश्वर का क्राव्य भी इसका अ्पवाद नहीं हैं। उप्तमें सौन्दर्य 
बोध के नये अ्रायाम हैं क्योंकि वह समग्र जीवन से प्रेरित होकर सामते आया है । 
इसके साथ ही यह सौन्दर्य जिन्दगी की कदुता-सरलता; विषमता समता और रूपवाल 
ओर धिनौने सभी पक्षों को अपने में समेटे हुए है। ऐसा करने के कारण इस सौदर्य 
को श्रन्य नये कवियों की भाँति ही सौन्दर्य शास्त्र के पैमाने से नहीं मापा जा सकता 
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हे । हाँ; उसका अपना सौन्दर्य-शास्त्र जरूर है। सर्वश्वर के सौन्दर्य बोध में जो 
नवीनता है; वहु कई कारणों से है ! इसका एक सशवत कारण यह है कि चलताऊ 
अर्थात्‌ बाहरी सज्जा वाला सौन्दर्य/सर्वेश्वर को पसद नहीं है। कवि का यहु कहना 
“विवशता, भूख, मृत्यु सब सजाने के बाढ ही पहचानी जा सकती है उसके द्वारा 
कोरे और कृत्रिम सौन्दर्य के लिए किया गया विरोध ही है असल में कवि ने सौदर्य' 
को भी सामाजिक यथार्थ के परिप्रेक्ष्य में ही देखा है । 


सुविधा के लिए सर्वेश्वर की सौन्दर्य-बोध-बृत्ति को नारी सौन्दर्य व प्रकृति 
सौन्दर्य के रूप में विभाजित करके समका जा सकता है। प्रेम के प्रति समपित सर्वेश्वर 
की नारी का सौन्दर्य था तो मांसल है था श्रमशिथिल होने के कारण कमक्षेत्र मं 
कार्यरत तारी का सौन्दर्य है। 'काठ की घटियाँ' की 'तुम कहो' शीर्बक कविता में 
एक ऐसी नारी के सौन्दर्भ का भ्रंकन हुआ है जिसके बालों में बतावटी कर्लण नहीं है । 
इस नारी की जिन्दगी थकी हुई स्पष्ट धुनन्सी है और जो रिकार्ड की तरह घूमनी 
हुई काम करती रहती है । इस अमशिथिला की जवानी खुद उसके लिए क्लोरोफाम 
का मीठा नींद भरा हलका भोका है । तात्पयं बह है कि यह सौन्दय बाहरी नहीं है, 
जिन्दगी की गहराइयों से पाया हुआ सौन्दयय है । यहाँ कवि मात्र सौन्दर्य को नहीं देख 
रहा है; उसे कर्म-क्षेत्र स जोड़कर देख रहा है तभी तो यह सौन्दर्य दूर के किसी 
बातयन की खामोश हरी रोशनी हे/अपरेशन भियेटर सी जो हर काम करते हुए 
भी चुप है/भारो पीले फूल-सी जो डाल पर झुक गयी है और जिसके चक्ष पर, 
मस्जिद के गुम्बजों पर सोती हुईं शाम के बीच-दूर की हृटती हुई भ्रजाँ-सी-अवाची"के यके 
हुए काफिलों के शकने का संकेत है”/! यह श्रम की प्रतीक बनती नारी का श्रमशिथिल 
सौन्दर्य है । एक ओर तो यह सौन्दर्य है और दूसरी ओर भोग का पर्याय वाली मांसल' 
झोर यौवनवती चारी का सोन्दर्य है जिसमें खुली कसी पिडलियों का गरुदग्ुदा स्पर्ण 
है, कसे हुए स्तन हैं और वे समस्त शरीरांग हैं जो कामोत्तेजन करते हैं । कहीं-कही 
नारी को वह मुस्कान भी क्कित हुई है जो सीधी धूप-सी आकर मन-तव को बाँध 
लेती है और एक खास किस्म के सौन्दर्य की कल्पना जगाती है। “तुम्हारी मुस्कान' 
कविता में यही सौन्दय एकाध स्थल पर अलौकिक अनुभूति भी जगा गया है-विशेष- 
कर तब जब नायिका के पतले शभ्रोठों के नीचे का तिल ईश्वर की ओर से जड़ी हेई 
कील जैसा लगता हैं ।? वस्तुत; सर्वश्वर की कविताओ्रों में सौल्द्य सदैव किसी न किसी 
स्थिति या मनस्थिति से जुड़कर ही आया है। लगता है जैसे कवि की दृष्टि मे 
सौन्दर्य की वह स्वतन्त्र सत्ता कभी नहीं रही है जो छावाबादी कविता मे बहुत झ्रधिक 
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थी। कहीं यह सौर्दर्य भोग को प्रेरित करता है; कहीं साथाजिक स्थिति को; कही 
वासना-पृथुल्न होकर निरा ऐन्द्रिय आकर्षण है और कहीं-कहीं सौन्दर्थ की धूप तत- 
मन पर शभ्ााक्रमरण करती हुई समूचे जीवन को ही. आाच्छादित कर लेती है ।! फिर 
भी इतता सच है कि सर्वेश्वर के काथ्य में, नारी-सौन्दर्य की जो छवियाँ हैं उनमें उसी 
सौन्दर्य के प्रति कवि अधिक भुका है जो बनावटी और बाहरी कम तथा ग्रांवरिक 
और जीवन सपिक्ष अधिक है । इस तरह के सौच्दर्य-बोध में जीवन हर कहीं है : 


मैं उन हाथों को चुम लेता चाहता हूँ बडी से बड़ी मुस्नीवत को / 

सितार की तरह गोद में रखकर /मैंने उत्त हाथों की डंग्रलियों को / 

तेजी से चलते देखा है/भौर संघर्ष को उस संगीत के नशे में / 

आधा बेहोश बैठे पाया है/ ““उन हाथों ने /काँटों पर अपनी 

ग्राँखों के भोती /और हँसी के रेशमी फब्दे लपेट कर, 

हमेशा एक रचना की है/” 

सर्वेश्वर की. प्रकृति-संवेदना के सहारे जो सौन्दर्य निरुपित हुआ है; उसके 

भी कई रंग हैं। कहीं तो वह रोमांटिक भावना से अनुप्राणित है; कहीं प्रकृति सौदय्य 
से सिक्‍त कविताएं वैचिब्र्यप्रधान हो गई हैं। ऐसी कविताओं में परम्परागत नारी 
रूप का आरोप किया गया है। “काठ की घंटियाँ' की 'संघ्या का श्रम, कल रात 
झौर 'भोर' ऐसी ही कविताएं हैं। “संघ्या का श्रम! और 'मोर' में श्रारीपगत वैचिज्य 
प्रधान होकर झाया है तो 'कल रात' में भाववोध की नवीनता के साथ-साथ प्रतीक 
योजना भी मौलिक है। दोनों प्रकार का एक-एक उदाहरण देखिए : 


“सलम्े-सितारों की काम वाली / नीली मखमल का खोल चढ़ा/ 
अ्रम्बर का बड़ा सिंदोरा उलठा धरती पर , नदियों के जल में/ 
भिरि तर के शिखरों से ढ़र-ढर कर, सब सेन्दुर फैल गया। 
प्रथम बार-इस गँवार नारि के सिगार पर/कोटर से छिप माँकती / 
सखियाँ खिंलखिला उठीं। पीछे से भ्रा प्रिय ने /चुपके से हाथ बढ़ा/ 
माथे पर चाँदी की बिन्दिया चिपका दी/लज्जा से लाल मुख 
हथेलियों में छिपा /भोर फट भाग /ओट हो गयी / 
श्र भाथे से छूट /गिरी बेंदी / बस पड़ी रही/ 
इसमें रूपक ग्रौर मानवीकरण का सहारा लेकर जिस सौन्दर्य को प्रस्तुत 
किया गया है; वह पारम्परिक है; आरोपगत वैचित्य से थुकत होकेर झाया है | इसके 
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विपरीत 'कल रात' कविता में वैचित्रय तो है; पर बह पारम्परिक नहीं है । उसमे 
झूपक-बोजना तो है पर उपमानगत नवीसता के कारण सौन्दर्य अभितव रूप लेकर 
श्राया है। सर्वेश्वर ने पूरे रोमानी त्यूड में रात और हवा का बर्णान कुछ इस ढंग से 
किया है कि दर्द की एक एक परत खुलती गई है | रात की श्याम में स्मृतियों का देश 
कबि-चेतना पर कोहनियाँ गड़ाये बैठा रहता है और कवि अनुभव करता है ४ " 
रात जाने कैसी हवा चर्ला : विवेक का पीले सांध्य फूलों वाला पेपरवेद /खिसक कर 
गिर पड़ा /दर्द के दवे हुए पृष्ठ /उड उड़ कर बिखर गये" बेचेव थकी हुईं रात/ 
मेरी पसलियों पर/कोहनियाँ गड़ाये बेठी रही /झौर मेरे भारी अंतर से / दर्द के बिद्वरे 
हल्के प्रृष्ठों को /धीरे-बीरे तत्थी करती रही।/सुबह होते-होते। आकाश की नीली 
पिनकुशन खाली थी -वारों की एक-एक आालपीत चुक गयी थी”, १ स्पष्ट ही 
सर्वेश्वर ने यहाँ रात! का सहारा लेकर जो कहा है उसमें नवीनता है । जिस दर्द 
को कवि ते विवेक के पेपरवेट' से दबा रखा था, वह रात में चलने बाली मादक 
हुवा के स्पर्श से खिसक जाता है और ददे की हरेक परत उड़ने लगती है! दर्द' गहरा 
हो जाता है और उसे अधिक गहूरा बताने में बेचेव रात कुछ ग्रतिरिक्त योग देती' 
रहती है । 'रात जहाँ एक ओर दर्द को गहरा देती है वहीं त्रासमान में खिले सितारों 
की ग्रालपीन से दर्दे के बिखरे पृष्ठों को बत्थी भी करती जाती है । दद अधिक है 
ग्रौर तारों की ग्रालपीन' कम हैं। नतीजा यह कि झ्ाकाश की नीली पिनकुशन से 
एक-एक गश्रालपीन चुक जाती है--सबेरा हो जाता है। यह ठीक है कि आरोप यहाँ 
भी है, किस्तु इसमे कवि की मौलिकता प्रशसनीय है । 


सर्वश्वर प्रकृति-सौन्दर्य के जागरूक चित्रकार हैं। उन्होंने रात, भोर, संध्या, 
बसत, हेमंत, वर्षा, तदी, करने, फूल, हवा, घृप और रगीन तितलियों में जो सौन्दर्य 
देखा है, उसी को कविताश्ों के द्वारा पाठक तक पहुँचाया है । संध्या, सूरज, 'हेमत' 
झौर बसंत पर सर्वश्वर ने अधिक लिखा है, किस्तु ये कविताएं मात्र प्रक्ृति-कविताएं 
नहीं हैं । इनमें अनेक प्रश्तिल और त्रासद मनस्थितियों के बिम्ब भी आगये हैं। जहाँ 
ऐसा नहीं है वहाँ कवि प्रायः रूपक, सागरूपक और मानबीकरखा की शैली का प्रयोग 
बडे स्नेह से करता गया है | इस तरह के सौन्दर्य से सिक्‍त और गंधित चित्रों में कवि 
का लोकानुभव भी साफ भत्नकता है । अतः ये कविताएं कंबि की सौन्दर्य-चेतना को 
ही प्रकट नहीं करती है; इनमें लोकचित्त की चंचल सवारी पर सवार होकर आये 
अनेक अनुभव भी हैं जो सात्र इसी चुण से कवि की श्रेष्ठता को रेखांकित करते मे 
समर्थ हैं। कहीं सूरज नट है जो रात-दिन की बॉस-खप्चियों पर भूलता है; कही 
यह शरारती बालक है जो चाँद की दवात को लात मारकर लुढ़काता हुआ रात के 
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मदरसे से भाग जाता है और कहीं शाम आकाश का स्षाफा बचे सूरज की चिलम 
खीचती किस्लान की तरह लग रही है। वह (शाम-किसान) जैसे ही चिलम उल्दी 
करता है, वैसे ही धुश्लाँ उठता है और सूरज डूब जाता है। सर्वेश्वर ने प्रकृत्ति को 
बहुत करीब से देखा है और इस तरह देखने में ही बे उसका अंकन श्रभेक लोकानुभवो 
या कहें कि लोक-जीवत के संदर्भों से जोड़कर प्रस्तुत कर गये हैं। 'बसंत-महंत' और 
मेष श्राये बन ठत के सँवर के जैसी कविताओं में लोक-औवन पुरे यथार्थ के साथ 
चित्रित हुआ है । कहना यही है कि सर्वश्वर की प्रकृति-संबेदना का फलक व्यापक 
है । उसमें सौन्दर्य का लहरिल सामर तो है ही; जीवन के विविध पक्ष भी हैं जिनसे 
कवितागत सौन्दव॑ जीवन-सापेक्ष रूप लेकर ग्राया है। परिवेश से प्राप्त अनुभव, 
पारिवारिक अनुभव और बच्चों की दुतियाँ से प्राप्त अनुभव अनेक बिस्त्रों में बंधकर 
कवि की संवेदना का हिस्सा बन गये हैं : 


(पेड़ों के क्ुनभुने /बजने लगे, लुढ़कती झा रही है/सूरण की लाल गेद/ 
उठ मेरी बिटिया /सुबह हो गई /तुने जो छोड़े थे गैस के गुब्बारे : 
तारे, श्रव॒ दिखायी नहीं देते, तूने जो नचायी थी फिरकी।/ चाँद, देख 
अब गिरा अब गिरा/उठ मेरी बेटी, सुबह होगयी है/ "४ हि 

दूध है दूध यह धूप /जो चारों दरफ फैली है/उठ, भरले अपता कटोरा 
आखिर चंदा मामा भी तो यही दूध पीता है/” 


दस्तकारी को दुकान! कविता से सुबह, दोपहर, शाम श्नौर रात्त के जो 
प्रकृति चित्र है वे प्पनी मौलिकेता में तो अकेले हैं ही; जीवधानुभवों के मामिक 
झौर यथार्थ रेखाचित्र भी हैं। ये कवि की मनस्थिति के ग्राफ़ भी हैं प्रौर कवि-बेसना 
के ग्राम्य-संवेदनाध्मक पक्ष को भी उजागर करते हैं: “पुबह--दमकते सोने ये रम 
बाली /एक अ्रल्हृड़ किशोरी /तूली रंग की साड़ी पहने /रग-बिरंगी मूज की डलिया 
बुन रही है/दोपहर--गोरे चिट्ठे रंग की/सन से सफेद बालों वाली बुढ़िया /चाँदी 
की एनक लगाये /कसीदा काढ़ रही है/शाम--सेन्दुर का बड़ा टीका लगाये बुनकर 
की साँवली औरत /सूत्त की रंग-विरंगी लच्छियाँ रंगकर आकाश की पश्लरगनी पर 
टॉग रही है/रात-काली साड़ी पहने /पाण्डुमुख्ली विधवा/शीक्ष भुकाये/आकालश्न के 
विशाल कंथे में /डोरा डाल रही है /“ कुआनो नदी की बाँस गाँव कविता में 
सध्या के जिस श्लथ-सौन्दर्य का विम्ब है, वह ग्राम्य-परिवेश और उस परिवेश में 
साँस लेते जीवन की यथार्थ स्थिति के साक्षात्कृत अभ्रनुभव का परिणाम है : “मच्छरों 
के साथ भिनभिताती/बेंग के साथ उछलती /शाम, रोज थके मुसाफिर सी,बस के 
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अड्डे पर उतरती है कच्ची सडक के हिचक्ोलों से श्रपनी कमर पकड़े धूल-धूसरित 
और हर बार तेल ही मिठाइयों श्र पकौडियों के बीच/पच्चीस साल से लाठी ठेकती 
ललचाती पागल बुढ़िया में बदल जाती है” /7 


'जाँस का यूल' संग्रह में संध्या के चित्रों की बहुतायत है और इसमें कोई शक 
नही कि ये चित्र माभिक हैं और सर्वेश्वर के माध्यम से पुरी मथी कविता के सौन्दर्य 
बोघ को उजागर करते हैं'! नयी कविता के सौन्दर्य बोध में जहाँ घिनौता और भहा 
सौन्दर्य भी ग्राह्म हुआ है; वहीं ये चित्र भी हैं । जो प्रमारितत करते है कि तथे कवि 
की सौस्दर्य-दृष्टि मे कितना नयापन है। सर्वेश्वर के संध्या-चित्रों को ही लीजिए; 
उनमें एक ऐसा सीन्दर्य है जो छायावादियों से ग्रलग है। साफ होते हो “गहरा 
नीला ध्रुआँ छोटे से गाँव के सीमांत पर जम गया है/खितों के बरहो में/चलता हुमा 
भटियाला पाती/थम गया है”/ हेमंत की संध्या की प्रतीक्षा का यह बिम्ब भी 
देखिए : “आ्राकाश नीली टोपी लगाये/क्षितिज का टीला चरवाहे सा ढलते सूरज 
की आग ताप रहा है /वनपथ पर मिर पडी हैं/वृक्षों की छायाएँ शह॒तीर-सी”/ 
वास्तविकता यह है कि सर्वेश्बर प्रकाश, सूरज, धूप, शाम, रात, बसंत, हेमंत और 
विविधवर्णी फूलों के कवि हैं। उनमें जिजीजिया है; मूल्यान्वेपण है और है जीवन 
को जीवत मानकर जिये जाने का विश्वास । श्रत उनकी सौन्दर्य-ब्ोध-वृत्ति की 
परिधि में सुबह से शाम और शाम से सुबह तक्र की समूची यात्रा-स्थितियों के बिम्ब 
गा गये हैं। गालीन, सरस, मोहक, यथार्थ श्रौर रूप-कुरर सभी कुछ उनके सौन्दर्ये- 
ससार का अंग है। उनके सौच्दर्य-ब्ोध में मापल' गुदगुदापन है श्लौर जरूर है, पर 
उसमें हिलैषणा और जिन्दगी के हर रूप को उसके प्रेपन से जीते की आकांक्षा भी 
भरपूर है। जब वे कहते हैं कि : “मैं तुम्हारे भददे होठों की काली दरारों में जी 
सकता हूँ/यदि तुम थककर गिरे हुए /किसी चरणा के घाव चुम लो ” तो उनकी 
सौन्दर्य-बोध-परिधि का विस्तार स्पष्ट होने लगता है। श्राम्य-प्रकृति और नगर 
प्रकृति के चित्र तो सर्बश्वर में हैं ही; कुछ ऐसे सौन्दर्थ-चित्र भी हैं जो सौन्दर्म की 
विद्य त-तरंग बनकर कविताओं से कौंध जाते हैं। “जंगल का दर्द! में एक ओर तो 
बसत नगर पत्तों की डायरी पर प्रशाय-क्था लिख रहा है जो वर्षान्त में भरते पत्तो 
के रूप में व्यथा बच जाती है श्रौर दूसरी ओर उद्यान में उड़ती हुई तितलियाँ वसत 
द्वारा भेजें गये प्रेम पत्रों के रूप में लग रही हैं । वस्तुतः प्रक्ृति-सौन्दर्य सर्वेश्वर की 
संवेदना का अपरिहार्य और अनिवार्य संदर्भ है ! प्रकृति के प्रति इतनी प्रगाढ़ संसिक्ति 
सर्वेश्बर के अलावा यदि किसी' नये कवि में है तो वे जगदीश गुप्त हैं, किन्तु दोनों के 
झ्रन्तरनिर्धारक बिन्दु भी स्पष्ट हैं । जगदीश जी मे प्रकृति की शुम-सरस श्र शालीन 
छवियाँ ही अधिक हैं जबकि सर्वेश्वर की प्रकृति-संवेदबना मानवीय संवेदना का एक 
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संवेदना के धरातल /5] 


ध्दर्भ भी प्रस्तुत करती है। उसमें जीवन का अमृत और विप; राग और विराग, 
चेतत और श्लथ तथा लोकानुभव जनित बथार्थ भी आ मिला है। गही कारगर है 
कि वह संवेदता का हिस्सा जल्दी बत जाता है"। इस दृष्टि से भवानीप्रसाद मिश्र 
सर्वश्वर के निकट पड़ते हैं । 


सर्वेश्वर' की संबेदता के बृत्त में जो भी जितना भी समाया हुआ है, वह 
ऐसा नहीं है जिसे यह कहुकर टाला जा सके कि वह परिवेश की विविधता का ग्रहस 
मात्र है। मैंने पहले कहीं कहा है कि अच्छे और सफल कवि के लिए अनुभूतियों का 
ग्रहण ही पर्याप्त नहीं होता है। उनका प्रेघण भी उतवा ही प्रतिवार्थ और अहम 
होता है । अनुभव तो सभी को होते हैं; पर उन्हें पाठक तक संप्रेषित करना सबके 
वश मे नहीं होता है । प्रषण की भी एक साथंकता होती है । प्रेषण तभी प्रेषरा है 
जबकि वह पाठकीय संवेदन। का हिस्सा बन जाये । तयी कविता में ऐसा बहुत कुछ 
है जो प्रभिव्यकिति की सार्थंक और सहज प्रक्रियां से व गुजरने के कारण पाठक के 
पल्‍्ले दी वहीं पड़ता है। 'प्रज्ञेब', मुक्तिबोध;। लक्ष्मीकांत; विजयदेवनारायण साही, 
कु बरनाराथरा आ्रादि तथा कुछेक साठोत्तर कवियों की स्थिति अ्रधिकांश स्थलों पर 
ऐसी ही है । इनकी कविताओं में श्रनेक बार पाठक प्लौर आलोचक को अपनी झोर 
से बहुत कुछ कहुना पड जाता है और तभी उनका कथ्य स्पष्ट हो पाता है। आज 
जब सर्वत्र यह मान लिया गया हैं कि कविता समाज की हर स्थिति उप्तकी हर 
घडकन का अंकन है तो यह भर भी जरूरी हो जाता है कि कविता सही और खुली 
जुबान में बोले शाम प्लादमी की भाषा में बात करे क्योंकि ऐसा करके ही उसका 
सही संप्रण्ण और ग्रहण हो सकता है । यह होगा तभी पाठक बिना अपनी ओर से 
कुछ जोड़े कविता को समझ सकेगा और दूसरों को श्रमका सकेगा | यह सब कहन 
का प्रयोजन यही है कि सवश्वर ऐसे कवि नहीं है । उनकी हर कविता सहज संग्रेगित 
हांकर पाठक की चेतना से जुड़ जाती है । ईसका कारण न केवल भाषा का सहज 
भ्ौर जन-भाषा होना है। अपितु थरह भी है कि सर्वश्वर अपनी बात को कहुते ही इस 
आत्मीयता से हैं कि वह प्रठको को अपनी ही बात लगती है | वहु चकित रह जाता 
है यह देखकर कि इस कवि के पास न केवल समाज, परिवेश श्रौर प्रशासव का कच्चा 
चिद॒ा है; प्रपितु हरेक झादमी के अंतस्‌ की गहराइयों में छिपा बहू सब है जो खुद 
ग्रादड्दी को ही नहां मालुम ! यही कारण है कि सर्वश्वर की सवेदना में सभी कुछ 
बैटके, बेरीकटोक भरा जाता है और कवि उसे पूरी ईमानदारी से संप्रेषित भी कर 
देता है। सर्बेश्वर' की संवेदता के बृत्त में जो है, उसका सप्रेषण इसीलिए विश्व- 
संनीय मैली में हुआ है कि कवि सबसे जुड़ा है और इसी से उसकी स्ंवेदनाएं' सच्ची 
झौर उनका प्रेपशा सार्थक है ! 

झत में यही कि 'सर्वश्वर' की संवेदता के धरातल उनके काव्य की विविधता 
के स्तरों को उद्घाटित करते हैँ उनको सवेदना-परिधि मे राम नी ब्सार के श्रज्नावा 
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जीवन के साक्षात्कृत पंदर्भो; सांस्कृतिक मूल्यों, नवीन जीवन बॉँघ; यथार्थ परिदृश्य 
भ्रौर जीवन की संग्रत-विसंगत स्थितियों के रंग भी मिले हुए हैं! जिन्दगी को करीब 
से देखने-सममने के बाद वे भ्रपनी ,संवेदना को क्रमशः बिस्तरित करते गये है! 
राजनैतिक स्थिति; व्यवस्था की अव्यवस्था; संत्ताधीशों की मनमानी और उसके 
कटठु-तब्रासद परिणामों तक को सर्वेश्वर की संवेदना में जगह मिली है | ध्यान रहे कि 
सर्वेश्वर के काव्य में रोमःनी संदर्भों को जो जगह मिली है; उससे कम जगहसामा- 
जिक-राजनैतिक संदर्भो को भी नहीं मिली है । समग्र जीवतन-दृष्टि को पाने के 
ग्राकांक्षी सर्वश्वर की कविताएँ जीवन से कट कर लिखी गई' कविताएं नहीं हैं । वे 
समय का लेख है और भविष्य में जब भी कभी सांस्कृतिक इतिहास लिखा जाया 
तब वे प्रामाशिक दस्तावेज का काम करेंगी, इसमे कोई संदेह नहीं है । 


नि अपणए एप पाए 


चतुर्थ श्रध्याय 


स्वस्प्ने छणा व्छे स्ताधल्यक्‍न 


संप्रेषण का साथक सेतु : भाषा 
प्रतीक और संप्रेषण 

बिम्ब : संवेदना का मूर्त संप्रेषण 
ग्रप्रस्तुत और संप्रेषरा 


कवि की अनुभूति का पाठक के मत में ठीक-ठीक ढंग से-इस हंग से कि बह 
प्राठकीय संवेदता का हिस्सा बन जाये; पहुँचना ही संग्रेषण है । संप्रेषण वह किया 
हैँ जिसके सहारे कवि और पाठक के मन में समान मानसिक अवस्था उत्पन्न हो जाती 
है । संप्रंपघग के लिए श्रावश्यक है कि कवि के पास संग्रेपण् के सशक्त, प्रभावी और 
सार्थक माध्यम हों और पाठक के पास संत्रेपण को प्रहण करने की क्षमता हो ।.... 
सौन्दयविभूति और जीवधानुभूति का संप्रेषण अनिवाये हूँ । संप्रेषण का सशक्‍त ओर 
सार्थक माध्यम भाषा हूँ । श्रनुभूति को सरलता, ऋणजणुता और जटिलता के आधार 
पर भाषा स्वयमेव बदलती रहती है । कभी वह बिस्बप्रधान होती हूँ; कश्ी प्रतीक- 
पुष्ट और कभी वह व्यंजना और बक्रतापुर्सा भी होती है । रचनाकार सफल संप्रेषश 
के लिए न केवल भाषा पर ध्यान देता है, अपितु भाषायी क्षमता को विकधित करने 
और पझभिव्यंजना को संवेध बनाने के लिए ओऔचित्यपूर्ता अप्रस्तुतों का चयन भी करता 
है । 'सर्वश्वर के काव्य में संप्रेपण शक्ति गज़ब की हूँ । उन्होंने कथ्य भौर शिल्प के 
धरातल पर संप्रेपषणीयता का बराबर ध्यात रखा है । उनकी भाषा में जीवन और 
ग्रनृुभव का खुलापन तथा मामूली झ्रादगी से सपृक्ति का भाव गहरा है । उत्के बिम्ब 
जीवन से जुड़े हुए तथा प्रतीक और अ्रअ्स्तुत परिवेश से उठाये गये होने के कारण 
काव्यानुभूतियों को ईमानदारी से संप्रषित करते गये हैं । 


है| 
स्वम्प्रष्मणा स्कछ कलाछसास्त 


कविता भ्रनुभूति की आत्मजा है और अनुभूति आस-पास फैले परिवेश और 

अतीत से प्राप्त ग्रनुभवों से मिमित और पुष्ठ होती है। जीवन तपता है तो आत्मा 
को भी पसीना झाता है। इस तपन और इस पसीने से ही अनुभूतियों के स्फुरलिय 
चटखकर कविता की शक्ल में ढला करते है । कवि-मानस में अनजाने ही अनेक 
अ्तुभवों और भाषों का संचयन होता! रहता है; किन्तु सृजत के कर्पों में कवि को 
दो धरातलों पर सजग रहुना पड़ता है। पहला वह जहाँ कवि की ग्रनुभूतियाँ और 
उसके विचार उत्तर कर क्रीड़ा करते हैं और दूसरा वह जहाँ कवि अ्रवतरित विचारों 
श्र श्रनुभृतियों को शब्दों मे बाँधता है । पहली स्थिति की सफलता इस बात पर 
मिर्मेर करती है कि कबि को जो अनुभूतियाँ मथ रही हैं, उनके स्वरूप और स्वर को 
बह दीक से समझ और सुत पा रहा है या नहीं । दूसरी स्थिति में कवि की चिन्ता 
इस बात से जुड़ी होती है कि उसने जो अनुभव किया है उसे वह ठीक शब्दों का 
जामा पहना रहा है या नहीं । स्थितियाँ दोनों ही महत्वपूर्ण हैं क्योंकि एक दूसरी 
से जुड़ी हुई है। जाहिर है कि पहला धरातल (स्थिति। सवेदता का है भौर दूसरा 
सप्रेषण का । संवेदना को संप्रेषण से अलगाता नामुमकिन है औौर इस कथन को 
सत्यता तब प्रमाणित होती है जब हम किसी सफल कविता को पढ़ते हैं। यों भी 
साहित्य की दुनियाँ में विज्ञान ने प्रवेश करके अभी तक कोई ऐसी मगीन ईजाद नहीं 
की है जो निश्चित करके यह बता सके कि कविता से प्राप्त आनन्द का झसुक् प्रति- 
शत्त ग्रनुभृति की देन है और अमुक अभिव्यक्ति की । अत: सफल और, श्रेष्ठ रचनाओं 
मे सवेदता और सम्प्रेषण सहचर बतकर आते है । जब हम किसी कबि की संवेदना 
को सुमझ लेते हैं तो यह समझना भी भ्निवाय॑ हो जाता है कि कवि ने श्रपने अनुभूत 
का संप्रेषण कैसे किया है ? कवि की अनुमति का पाठक के मन में ठीक ठीक छग 
से--इस ढग से कि वह पाठकीय संवेदना का हिस्सा बन जाये, पहुँच जाना हरी 
सप्रेषण है । जब कवि द्वारा व्यकत प्रतिक्रिया पाठक को प्रभावित करती है या उसे 
भी उससे जोड़ देती है तभी संप्रेषण की सफलता है। झनेक बार कुछ कवि कच्ची 
अनुभूतियों को ही सम्प्रेषित कर देते हैं ! ऐसी स्थिति में अनुभूति का कच्दापन 
को मी शिधिल झऔौर सदोष बना देता हैं हाँ कमी-कमभी यह मी होता 
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है कि भ्रनुभूति तो मूल्यवास और परिपक्व होती है, पर उसका संग्रेषण सदोप होता' 
है । ऐसा होने से शैल्पिक दोष का झा जाना स्वाभाविक है। 

संप्रेषण बह जिया है जिरुके सहारे कवि और पाठक के मन में समान 
मानसिक श्रवस्था उत्पन्न हो जाती है औरनयही कविता का लक्ष्य है। संप्रेषण के 
लिए आवश्यक है कि. कवि (वक्‍्ता) के पास सप्रेषण के सशवत, प्रभावी और सार्थक्र 
माध्यम हों और पाठक के पास (श्रोता) संप्रेष्य को ग्रहण करने की' क्षमता हो । 
सप्रेषण वहाँ ग्रसफल और जटिल हो जाता है जहाँ कवि को ठीक माध्यम अपनाने 
के साथ-साथ पाठक की ग्राहिका शक्ति के लिए भी जमीन तैयार करनी पढ़ती है । 
सौन्दर्यानुभूति श्रौर जीवतानुभूति का संप्रेषण अनिवार्य है और इसके लिए कवि को 
कतिपय माध्यमों को अपनाना पड़ता है। मेरी धारणा है कि संप्रेषण का सशक्त 
और सार्थक माध्यम भाषा है। श्रनुभूति की सरलता, ऋजुता और जटिलता के 
ग्राधार पर भाषा स्वयमेव बदलती रहती है । कभी वह विम्ब प्रधाल होती है; कभी' 
प्रतीकपुष्ट और कभी वह व्यंजना और वक्रतापूर्ण भी होती है। इसके श्रतिरिक्‍त 
वह और भी अनेक रूपों में ढहलती-सँवरती है, परन्तु उसके मूल रूप ये ही हैं । 
रचनाकार सफल संप्रेषण के लिए न केवल भाषा पर ध्यान देता है; अपितु भाषायी 
क्षमता को विकसित करने और अपनी अभिव्यंजना को संवेश्य बताने के लिए नये 
श्रौचित्यपूर्ण अप्रस्तुतों का चयन भी करता है। इस तरह संप्रेषण के अगिवायें 
उपादानों में--बल्कि कहूँ कि माध्यमों में भाषा, बिम्ब, प्रतीक और अप्रस्तुतों का 
योगदान विशिष्ट और पझ्विस्मरणीय रहता है। नंथी कविता का कथ्य जिस रूप मे 
सप्रेषित हुआ है उसमें ये माध्यम नयी शविति, नयी रंगत और संझ्यता लेकर भ्राये है! 
सर्वेश्वर' के काव्य में संग्रेषए/-शक्ति गजब की है। उन्होंने अपने अनुभवों को 
संप्रेधषित करने के लिए सही भाषा का प्रयोग किया है । अनेक नये कवियों की 
तुलना में 'सर्वश्वर' का काव्य इसलिए अधिक प्रभावी और संवेद्य बत गया है कि 
उसमें संप्रेषण का ग्रुणा सर्वाधिक | गहन से गहन और सूक्ष्म से सुक्ष्म भ्रनुभूतियों को 
जिस सहजता शौर झात्मीयता से 'सर्वेश्वर' ने सम्प्रेषित किया है, वह उनकी कविता 
की बहुत बड़ी शक्ति है। उन्‍होंने काव्य और रूप के धरातल पर सप्रेंषणीयदा का 
ध्यान बराबर रखा है। उत्की भाषा में जीवन और अनुभव का खुलापन तथा 
मामूली आदमी से संपृित का भाव गहरा है । उनके विम्ब जीवन से जुड़े हैं. तथा 
प्रतीक व उपमान अर्थ की अ्वगति और सार्थक अभिव्यवित में सर्देव सहायक होकर 
आये हैं। थद्दी कारण है कि 'सर्वश्वर' की काव्यानुभूतियाँ सहज ही संभेषित भी हो 
जाती हैं और पाठक की चेतना से गहरे जुड़ भी जाती हैं । 
संप्र घर का सार्थक सेतु : भाषा 

कवि जब अपने अनुभुत को संप्रेषित करना चाहता हैं तो उसकी पहली 

माषा होतो है भाषा ही वह है जिसके द्वारा एक व्यक्ति का 
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अनुभव दूसरे तक पहुँचता है । इसी से यह संप्रेषण का साथंक सेतु सिद्ध होती है 
झोर उसका सेतुत्व तभी सफल होता है जब अनुभूतियों के बजन को वह ठीक-ठीक 
ढग से संभाल लेता है। कवि की अ्नुभूतियाँ जब तक इस सेतु से आसानी से किल्तु 
प्रभावी ढंग से पाठक तक पहुँचती रहबी हैं तभी तक उसकी सार्थेकता है। किसी 
अनुसव को कह देता एक बात है, उसे प्रभावी ढंग से कहवा बिल्कुल दूसरी बात है. 
और उसे पराठ्कीय संवेदना में उतार देना तीसरी और महत्वपूर्ण बात है । कहता 
तो हर आदमी को झा सकता है; प्रभावी ढंग से कहता वक्‍ता का कौशल है और 
ऐसे कौशल से कहना कि वह सन में गहरे उत्तर कर श्रर्थ की गाँठों को स्वयमे 
खोल दे या वे खुद व खुद खुल जायें कलाकार की सार्थक झभिव्यंजना का प्रमाणी- 
कररा है । इसी बिन्दु पर आकर कविता कविता है; अन्यथा तो वह जमुहाई मात्र 
हैं-लापरवाहु कथन मात्र है और मात्र कथन कविता नहीं होता । आठवें दशक 
की अधिकांश कविताएँ ऐसी हैं जिनमें शब्द तो ठीक हैं; पर उनके श्रन्तस्‌ की 
गहराइयाँ नदारद हैं। वे दूर की चीजें नहीं दिखाती हैं । 'सर्वश्वर' ऐसे कवि नहीं 
है । उसकी भाषा पाठक से आत्मीय रिश्ता कायम करती हुई अनुभूति की हर परत 
को ऐसे उभाड़ कर रख देती हैं कि अनेक बार तो पाठक यही अनुभव करता हैं कि 
कथ्य ही भाषा बन गया है। इसके लिए कवि को बहुत मेहनत करनी पड़ी है। 
उसने अपने अनुभव को व्यक्त करते समय शब्द-शब्द को तौला है; उसकी अश्रन्त: 
छब्ियों तक को टटोला है और उसके रंगों व ध्वनि-संकेतों तक को पहचाना है। 
इस प्रक्रिया में कहीं तत्सम और' परिष्कृत शब्द उसके सामने आये हैं; कहीं प्रेंग्रे जी, 
उदूं और दैनिक जीवन के तो कहीं चिर परिचित शब्द भी नये अर्थ के बाहुक बत 
कर झाये हैं। सही झौर प्रभिप्रेत शब्दों का सहारा पाकर सर्वेश्वर की सुजन-क्षमतता 
कई शुना बढ़ गई है । झ्राम तौर पर सर्वेश्वर की भाषा बोलचाल की भाषा है। 
चह उनके आास-फले परिवेश की देत है। उसमें ऐसे शब्द अधिक हैं जो जिन्दगी की 
भाषा का निर्माण करते हैं। 'सर्वेश्वर' बराबर यह महसूस करते रहे है कि परिवेश 
की सही उव्यंजता और उसमें उभरती स्थितियों और उससे जुड़े मानथीर्के भावों, 
समनोभावों, क्रियाओं-प्रतिक्रियाशों के संप्रेषण के लिए भाषा की शक्तियों का सही 
इस्तेमाल जरूरी है। भाषा ही वह शक्ति है जो जीवन की सच्चाइयों से श्रवगति 
करा सकती है। जो भाषा अनुशूतियों को सम्प्रेषित करने में असमर्थ होती है, वह 
काव्य-भाषा नहीं हो सकती है | प्रत्येक शब्द का एक श्रथ होता है और हरेक मर्थ 
के साथ कुछ संकेत भी होते है । कवि की सफलता इस बात में नहीं है कि वह शब्द 
को पकई, बरन्‌ इस बात में है कि उसमें छिपे सकेत को भी उजागर करे। सर्वेश्वर' 
से यही किया है। यही वजह है कि मामूलो स्वरा शब्द मी गहरी शअ्रधंवतता सेकर 
श्याया है 
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'सर्वश्वर' की काव्य-भाषा में न तो आभिजात्य है। मन रत्समीकरण झौर न 
शब्दों का अपव्यय है। उन्होंने अपनी अनुभूतियों के सम्पेषण के लिए बोलचाल की 
उस शब्दावली को काम में लिया है जो हमारे परिवेश में रिली-मिली है और हमारे 
रोजमर्रा के काम की है! उन्होंने बोलचाल के शब्दों को भी यों ही नहीं अपना 
लिया है । कविता में विठाने से पहले 'संबश्वर' उस शब्द की प्रात्मा में भी भाँकते 
रहे हैं। यही वजह है कि. उनकी गअधिकांण कविताओं में आये शब्द मात्र अर्थ के 
बोधक नहीं है; अपितु समूची वर्ण्य-स्थिति के व्याख्याता और प्रतिनिधि बनकर भी 
श्राये हैं। अश्लेय और सर्वश्वर की काव्य भाषा का सूल अंतर ही यह है कि शजेय 
भाषा में आभिजात्य लाने के प्रयास में जनजीवन से दूर का रिश्ता कायम करते है 
और स्वश्वर जन-जीवन की शब्दावली को अपनाकर उससे करीबी रिश्ता कायभ 
कर लेते हैं। नतीजा यह हुआ है कि ग्रज्ेय के शब्द पाठक को बाँधते तो हैं, पर उसे 
आत्मीय नहीं बना पाते हैं जबकि सर्वेश्वर के शब्द पाठक से बतियाते हुए उसी के 
साथ हो लेते है | उन्हें भाषा के किसी भी उस शब्द से परहेज नहीं रहा है जो संप्रेषण 
भें सहायक हो सकता है। इसी 'ेमोक्रेटिक व्यू” के कारण सर्वेश्वर की भाषा मे 
उद्द, फारसी, पँग्र जी, ब्रज भौर लोक जीवन की शब्दावली वेखटके चली आई है । 
सर्वेश्यर के काव्य में अनुभूति की माँग पर शब्द इस तरह चले आगे हैं जैसे कि वे 
उसके मातहुत हों कौर उनमें कवि-भावना की किसी भी फरमाइश को नकारने की 
हिम्मत न हो । 


जहाँ तक सर्वश्वर के शब्द विधान का प्रश्न है उत्तमें तत्सम शब्दों को सबसे 
कम स्थान मिला है । जहां ऐसे शब्द आये हैं, वहाँ वे भाषा-प्रवाह में खप गये है, 
पर उनके ग्रहण और प्रयोग के प्रति कवि का न तो कोई आग्रह ही है और न मोह 
ही है | हाँ; कतिपय बहुप्रचलित और जीवन में श्रकस्मात्‌ प्रतिष्ठ हुए तत्सम गाब्दों 
को सर्वेश्वर ने उपेक्षित भी नहीं किया है! यही कारण है कि शव-यात्रा, क्रान्ति- 
यात्रा, भ्रनवरत, प्रतिबिम्बित, सुत्रधार, श्रास्थावान, विवशता, उपहास, शख-ध्वनि, 
वेदी, सँहारक भस्त्र, हिमग्रिरि, निवंसन, चिबुक, साभि, विलय, शान्त-निस्पद, 
अदृश्यमान' संगीतकार, समाहित, अत्मनिष्ठ, परिधि-वर्मी, सामथिक, प्यार का 
उन्मेष, गिरि-तर, शिखर, मादक श्रावेग, सेसगिक छुटा, प्रशस्त, निराश्रित्‌ झौर 
विपन्त भ्रादि शब्द उनकी बोलचाल को शब्दावली के बीच-बीच में झागये हैं। पहली 
बात तो यह है कि ये शब्द परिष्कृत हैं, पर अति परिष्कृत नहीं हैं और दूसरी यह 
कि इन्हें खोजना पड़ा है श्र इससे यह मी सिद्ध है कि कवि को ऐसी शब्दावली 
से मोह नहीं है। होता भी कैसे ? जिस कवि ने भाषा का श्राभिजात्य तोड़ा हो; 
कविता को आम आदमी के लिए लिखा हो और जो सुबह से शाम तक की छोटी 
से छोटी अनुमूतियों को कविता मे जगह देता रहा हो उसकी श्रसली भाषा ग्राम 
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क्रादमी की भाषा हो हो सकती है । हम जैसा बोलते हैं, बैसा ही यदि लिखें तो 
निश्चय ही हमारा लिखा पाठकीय संवेदना से अपनी पक्की जयहू बना सकता हैं। 
स्श्वर का प्रयास यही रहा है कि भाषा में जिन्ननी सरलता और आात्मीयता होगी; 
बहू उतनी ही लोकप्रिय और सहुणग्राह्म होगी । सर्वश्वर की भाषा का असली रूप 
ती यह है : “तुम वह सत्य हो /जहाँ मैं बार-बार लौठकर आता हूँ /वह शक्ति जिसके 
बल पर/श्रपने को ललकारता हूँ, जूमता हुँ/पराजित होता हूँ, फिर जसी बत 
जाता हैँ “[बाँस का पुल] या” मैं अधजले मकानों के पास झुक जाता हूँ, नारे 
लगाते जुलूस तेजी से निकल जाते हैं/शब्द दम तोड़ती मछलियों की तरह/उलटकर 
ग्रभहीत हो जाते हैं उनमें घौर पथराई पुतलियों में /कोई अंतर नहीं दीखता/ 
[कुआनो नदी] आात्मीय शब्दावली के प्रयोग के कारण सर्वेश्वर की भाषा का शब्द- 
शब्द हमारा अपना; हमारी अतुभूतियों का बाहुक और वर्तेमान परिवेश में उमरी 
स्थितियों का हमसफर लगता है। भाषा का यही बह रूप है जो साथेक सम्प्रेषणीयता 
का भाध्यम बनकर प्राठकीय चेतसा में गहरे उतर जाता है । कथि की थे पंक्तियाँ 
मेरे कथन की गवाही दे सकती है : “कैसी विचित्र है जिन्दगी जिसे मैं जीता हैं, 
एक संड़ा कपड़ा जा फटता जाता है। ज्यू-ज्यू सीता हूँ जब भी काढ़ने! चलता हूँ। 
कोई सुन्दर फूल |एक पैबन्द लगाता हूँ श्रौर इंस तरह बनाता जाता हूँ।एक लवादा, 
जिसे हर वार ओढ़ने पर थर्राता हूँ, फिर भी ओढ़ता जाता हूँ” / [बाँस का पुल 
वौसी विचित्र है जिन्दगी | । 


सर्वेध्वर की भाषा में जिन शब्दों से ज्यादा जयहू घेर रखी है वे घर-आ्रॉगिव, 
गाँव, खेत-खलियान, खेत-मेड़, किसान-मजदूर, तिचली बस्तियों झश्रौर गरीब तबके 
की जिन्‍्दगी से लिये गये हैं । ऐसा इसलिए हुआ है कि कवि कविता को हिम-शिखरों 
से छतार कर धरती पर लाने की कीशिश में लगा रहा है। वह अपने पैरों की 
प्रावाज से ही कविता का पट बुनता रहा है ओर विश्वास करता रहा है कि दर्द की 
हर गाँठ अपने ही छालों पर खोली जा सकती है । असल में सर्वश्वर की कवित्ता में 
जी जीवन आकार पाता रहा है, वह अभावों व शापों से निर्मित हुआ है । इसी से 
अपने कथ्य के संप्रेषण के लिए कवि ने देहाती परिवेश; मजदूरों की हुलियाँ और 
ग्रपने परिवेश में फैले शब्दों को ही काव्याभिव्यक्ति के लिए चुना है। जहाँ 
परिष्कृत शब्दावली हमें ढू ढनी पढ़ती है, वहीं यह शब्दावली अतायास ही कहीं भी, 
क्रिसी मी कविता में मित्र जाती है। ग्राम के टिकोरे, सरबत की कतारे; नीम की 
मिबौलियाँ, गर्देखोर भुलनी, सुरभई लहेगा, हँसुली, लकुटिया, इयोढ़ी, समकौसी, 
उजियारा, महुए, चौपाये, कॉसे के कंगन, कौ, नौझा, बुलौओआ, बलदेउश्ना, कन- 
कौशञ्ा, छागल, ढोल, मादल, बाँसुरी, पिपहरी, श्रौंधाएं, नगधडग, भठरियाँ, सौदे- 
सुलुफ खटोले खल्ला खुर अदहन तेल की ढिबरियाँ श्रनवासे भुदर्भबेरे दौरियाँ 
पलाती हैं. नम मुरमुरी मिट्टी खुरपी कूढा बत्तीसी नरईका साग 
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मालमता, झोला, लदृदू, पढ़दू, मरी खाल, लँगोटी-लॉग, बॉमन-नौगा, तेग, सुभीता, 
राम-बुलौओ जैसे सैकड़ों शब्द सर्वेश्वर की कविताओं में जमे बेठे हैं। ग्रामीण 
परिवेश की अ्भिव्यंजना के लिए और वहाँ की जिन्दगी के तमाम हालातों को सही 
रूप में संप्रेपित करने के लिए कवि ने इस शब्दावली का प्रयोग किया है। घ्यान रहे 
ये प्रयोग आरोपित नहीं हैं; ये तो जिन्दगी के एक हिस्से हैं। सर्वेश्वर की प्रधिकाश 
कविताओं का परिवेश ग्राईय-संवेदना से जुड़ा है। अतः उसके संप्रेपस्ण के लिए वैसी 
ही शब्दावली का प्रयोग करके कवि ने न केवल उस जिन्दगी को शब्दबद्ध किया है, 
अण्ति उस संस्कृति; उस चेतना और उस हिस्से से भी अपना आत्मीय रिश्ता 
कायम किया है जो आ्राज उपेक्षित होती जा रही है। 'कुझ्ानों नदी! में तो यह 
स्पष्ट है ही; गर्म राख, 'बाँस का पुलऊँ और “एक सूनी नाव में भी इस तरह की 
भाषा जगह-जगह देखी जा सकती है। लोक-संपृक्ति और उसके संप्रेबण के लिए 
तदनुकूल भाषा का प्रयोग सर्वश्वर को सहज शिल्पी मानने का प्रामाणिक सर्दर्भ 
प्रस्तुत करता है। उदाहरणार्थ ये पंक्तियों देखिए जितकी भाषा की सादगी; 
देहातीपत और विश्वसनीयता पाठक की चेतना में पूरे वण्ये-संदर्भ का बिम्ब उजागर 
कर देती है; 


१ “पुल पर-दही के मठके लिए एक-एक कर श्रहीरों को/जाते देखता हूँ 
वे' सब शहर में दही बेचकर गाँव लौटते होते हैं/ कभी-कभी किसी 
के सिर पर लकड़ियों के बोक भी होते हैं/या गठरियाँ, खरीदे 
सौदे-सुलुफ की / “ सिंधाड़ों के तालों में / बड़े-बड़े- 
मटके ऑंधाए, मैं खठिकों को नंग-धडंग पानी में घुसे / 
सिंघाड़े तोड़ते बेखता हूँ, झऔौर खटकितों को तार-तार कपड़ों में 
लोहारों को धौंकनी के सामने /घोड़े सा मुं हू लटकाये / 
खुरपी, कुदाल श्रौर नाल बनाते हुए /बढ़इयों को ऐनक का 
शीशा /सूत से कान में बंघि/बंसखट के पाये गढ़ते हुए /” [कुआनो नदी | 


२ “सुनो ! सुनो ! यहीं कहीं एक कच्ची सड़क थी/जो मेरे गाँव जाती थी। 
नीम की निबौलियाँ उछालती /अझ्राम के टिकारे भोरती 
महुझ्ना, इमली और जामुत बीतनती /जो तेरी इस पक्‍की सड़क पर हु 
घरवराती /मोटरों और ट्रकों को श्रेंग्ठा दिखाती थी /उल'फे घूल भरे 
केश खोले /तेज घार वाली सरपत की कतारों के बीच /घूमती थी, 
कतराती थी, खिलखिलाती थी।सुबह का तूली दुपट्टा /दोपहर की 
मटठ्मैली, गर्दखोर भूलनी /शाम का सुरमई लहंगा/सितारों की हमेल' 
चाँद की हँसुली पहने /““'सावच के बादलों की बकरियों के पीछि/ 
बिजली की लकुटिया हिलाती मागती नजर श्राती थी? / बाँस का पुल 


सम्प्रषणु के माध्यम / [6 ) 


इन दोनों उदाहरणों की भाषा में न क्ेवल सादगी और विश्वसनीयता है, 
अपितु शव्द-शब्द मे एक विम्व है। एक-एक पक्ति में एक-एक जीवन-संदर्भ है और 
वह इतती ईमानवारी से उठाया गया है कि पाठक-को लगता ही नहीं कि यहाँ किसी 
भाषा का सहारा लिया गया है। यहाँ तो कथ्य स्वयं भाषा है और भाषा का हरेक 
शुब्द अपने आप में कशथ्य है। सर्वेश्वर ने न केबल लोक जीवन के शब्दों को 
अपनाया है, अपितु लोक भाषा को लोक-लय भी प्रदान कील्‍है। 'काठ की घंटियाँ” 
भे' संकलित 'सुहागिन का गीत”, 'बनजारे का मीत', 'सावन का गीत्त, भूले का 
गीत, “'चरवाहों का युगल गान और “आधी पानी ग्राया' जैसी कविताओं में लोक 
भाषा भ्रौर लोकलय का झ्लाकषंक समन्वय हुआ है । कुप्रानों नदी' में संकलित 
'भाड़े रो महगुआ' और “गरीबा का गीत' रचनाएँ भी इसी प्रकार की हैं जिनमे 
लोक भाषा पूरी ताकत के साथ: पूरी ग्रथंवत्ता और प्रभावी, किन्तु सहज ईली के 
साथ प्रयुक्त हुई है । सर्वेश्वर जब लिखते हैं कि “घर में भूजी भाँग नहीं झ्रौ बाहर 
मियाँ मुजफ्फर/चारों खाने चित्त पड़े हैं/ऐसी खायी टक्कर” /तो यह तथ्य स्पष्ट हो 
जाता है कि उनके पास एक ऐसी लोक-भाषा है जो हर कदम पर जिन्दगी को साथ 
लिए अपनी सहज अदाझ्ोों के साथ कविता में आ जमी है। सर्वेश्वर की ,भाषा का 
यह रूप इस तथ्य को भी उजागर कर देता है कि लोक-भाषा की शक्ति के सामने 
साहित्यिक भाषा का श्राभिजात्य स्वयमेव टूटने लगता है। सर्वश्बर लोक जीवन से 
गहरे जुड़े होने के कारण ही सरल, झात्मीय पर प्रभावी भाषा को काव्य-भाषा 
बनाने में सक्षम हुए हैं। उन्होंने यह प्रमाणित कर दिया है कि लोक-भाषा और 
काव्य में प्रब तक प्रयुक्त होती रही भाषा में कोई अन्तर नहीं है। उल्लेखनीय यह 
है कि सर्वेश्वर ने लोक-भाषा को भी पर्याप्त व्यंजनाप्रधान; विस्बप्रधान और 
वकतापूर्णा बनाकर प्रस्तुत किया है। उनकी लोक-शब्दावली; अपनी स्तरलता को 
अधुण्ण रखती हुई भी मामिक व्यंजनाएँ देती है। “लाला के बाजार में/मिल्ली' 
दुश्नन्नी / पर वह भी निकली खोटी/दिन भर सोई /बीच बाजार में बेठ के रोई/साँफ 
को लौटी /ले खाली रौश्ना /में सीधी-सरल शब्दावली के सहारे तविर्घदता के पंक में 
डूबी पर अपने जीवन को लुटा कर भी खाली हाथ लौटने वाली नारी की करुण- 
व्यथा' का बिम्ब पाठकीय चेतना में संप्रेषित हो जाता है | प्रत्येक पक्ति में एक-एक 
व्यजन] है और वह भी सशवत । लाला के बाजार मे दिन भर सोने के बदले मिली 
खोटी दुग्नन्नी जहाँ धनिकों की व्यवस्था के चरिन्न का बिम्ब देती है, वहीं बीच 
बाजार' में बैठ कर रोना सामाजिक जीवन की ग्रमानवीयता झौर अ्रकरुणा को भी 
सकेतित करता है। जिस लोक-भाषा में इतनी प्रभावी व्यंजनाएँ देने की क्षमता हो; 
बहू श्रकाव्यात्मक कैसे हो सकती है ” इसी तरह 'कुआनों तदी और 'जंगल का दर्द 
मे आयेये भाषायी प्रयोग भी देखिए जो पूरी सरलता में बंधे होकर भी गहुरी 
ब्यजनाएँ देते हैं १ रूप बताये मरी खाल के माडे रो महंगुम्नमा गत्ती-गगली चप्पल 
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चठकाई भय मुसंड गिरधारी/सबने ठेंगा ही दिखलाया/काप्म ने झायी यारी”/ 
२ “मैं ताव से उतरता हूँ/और बिना उसकी ओर देखे/तेजी से इन इमारतों की 
की बग्नल से गुजर जाता हूँ /जिन पर सत्यमेव जमते' को खरोंच कर/लिखा हुआ हे 
सब चलता है, दिल्‍ली की इच सड़कों पर”/ ३. तुम घूल हो /पैरों से रौंदी हुई 
धूल /बैचेन हवा के साथ उठो/आँधी बन) उनकी आँखों में पड़ो जिनके पैरों के नीचे 
हो /ऐसी कोई जगह /नहीं/जहाँ तुम पहुँच न सको, ऐसा कोई नहीं जो तुम्हे 
रोक ले / 

'सर्वेश्वर की भाषा वह सार्थक सेतु है जो लोक जीवन की शब्दावली और 
बोलचाल के शब्दों के सहारे तो बना ही है; उसमें विदेशी शब्दों का ईंट चूना भी 
लगा है। इसी कारण उनकी भाषा में अ्रँप्र जी, उद-फारसी के शब्द भी बड़ी सख्या 
में आये हैं। जहाँ जो शब्द सार्थक, प्रभावी और अ्रनुभूत की व्यंजना में सहायक 
हुआ है। उसे बेखटके अभ्रपना लिया गया हैं। ठीक भी है जन-जीवन के प्रभावी बिम्बों 
की सुष्ठि श्रौर उसमें फैली-पस री स्थितियों के सार्थक संप्रेषण के लिए वही भाषा 
उपयुक्त हो सकती है जो आम आ्रादमी की जुबान पर चढ़ी हुई हो। स्वश्वर ने 
अ्रै्र जी, उदू "फारसी के उन्हीं शब्दों को अपनाथा है जो हमारी जिन्दगी का झहम 
हिस्मा बने हुए है। इसीसे ऐसे शब्द उनकी काव्य-भापा की उल्लेखनीय शक्ति 
बनकर ग्राये है । इसके जो भी कारण रहे हों, यह निश्चित है कि कवि ने अपनी 
भ्रभिव्यक्ति को ईमानदार, प्रभावी प्रौर पाठकीय संवेदना का हिस्सा बनाये 'रखा है। 
उनके यहाँ कोई भी शब्द वर्ज्य नहीं रहा है । वस्तुतः सर्वश्वर की कविता इस तथ्य 
को प्रमाशित करती है कि साहित्यिक भाषा का परंपरागत चौखटा लोक भाषा और 
जन भाषा से ही टूट सकता है । बोलचाल के सार्थक और प्रसंगगर्भी शब्द साहित्यिक 
भाषा के महल की मजबूत नीव को भी हिलाने की क्षमता रखते हैं । जहाँ लोकभाषा 
के शब्द अपनी बक भंभिमाश्ोों और मुहावरेदानी से सिलकर अभिव्यवित को प्रभावी 
बना देते हैं, वहीं म्ंग्रं जी के वे शब्द जों आजादी के बाद के वर्षों भें जिम्दगी की 
स्थितियों से जुड़ते चले गये हैं; सर्वश्वर की अनुभृत्तियों को संप्रेष्य बनाने में बड़े 
कारगर सिद्ध हुए हैं! प्रग्रंजी शब्दों को ही लीजिए वे सर्वश्वर के यहाँ मेहमान 
बनकर नहीं आये हैं; वरन्‌ उनकी भापषिक-संरचना के आत्वीय सहच॒र वनकर आये 
हैं। उन्होंने आलपीन, पिनकुशन, कल, क्लोरोफार्म, थर्मामीटर, श्रॉपरेशन-टेबुल, 
थियेटर, स्टोव, एक्वेरियम, रोलर, डायनामाइट, पक्केट, परेडढ़, एयर रेड, केंशमीमों, 
स्कार्फ, रेडक्रास, ब्लैक बोर्ड, जार्जेट, प्लास्टिक, लिपिस्टिक, साइन बोर्ड, क्लब, सिनेमा, 
प्रौशन, वेतिटी बॉक्स, झ्ॉफिस, काउण्टर, लाइनमैन, सिगनल, सर्चलाइट, माउथ 
ग्रारगन, त्ेस्टर, पिकनिक, पोस्टर, लोनर ईस्ट गाइड, कैसेट, ठेप रिकोर्डर, बालेकनी 
झौर पेपरवेट झ्रादि अनेक अंग्रेजी शब्दों को अ्रपनी भाषा में जगह दी है । ये शब्द 
ऐसे नहीं हैं जो जान बूककर काम में लिये गये हों ये तो अग्र जीयत्‌ को दफना कर 
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हमारी बोलचाल की भाषा की पोशाक पहुन कर कविता में श्राये हैं । तभी तो इन्हें 
पाठक एक रौ में पढ़ जाता है और पढ़ते समय उसे लगता ही नहीं कि वह किसी 
विदेशी भाषा के शब्दों की गली से गुजरा है । सर्वेश्वर और कत्तिपय नये कवियों के 
प्रंप्र जी शब्द-प्रयोग का अन्तर ही यह है वि जहाँ वे केशीय गब्दावली को अभ्रपताकर 
भ्रपनी अंग्र जीयत को प्रकट करते हैं, वहाँ सर्वेश्वर उन्हीं शब्दों को अपनाते हैं जो 
हमारे अ्रपने हो गये हैं। उदाहरण के लिए ये पंक्तियाँ लीजिए जिनमें अँग्रे जी, उर्दू 
के शब्द साथ-साथ देखे जा सकते हैं : 

“तुम--जिसके बालों में बनावटी 'कल॑' नहीं है; 

जिसकी भ्राँल्ों में त गहरी चटल शोखी है; 

थर्मामीटर के पारे-सी 

चुपचाप जिसमें भावनाएं चढ़ती-उतरती हैं; 

ग्रपने सपनों की सुई तले /किसी रेकार्ड-सी 

जो स्वयं घूमती गाती हैं/जिसकी जवानी 

खुद जिसके लिए 'कलोरोफार्म” का 

एक मीठा नीद-भरा हलका फौंका है! 


जहाँ तक उद्बूं-फारसी के शब्दों का प्रश्त है, वे तो सर्वेश्बर की भाषा की 
सबसे बड़ी शक्ति हैं । ऐसे शब्दों की सख्या सबसे ग्रधिक है। किसी भी कविता को 
उठा लीजिए, उसमें उद् -फारसी के शब्द मिल जायेंगे । ऐसे शब्दों का प्रधिक प्रयोग 
वहाँ अधिक हुआ है जहाँ कवि का भावुक मन प्यार की लहरों पर तैरता कभी 
उमगित हुभ्ना है तो कभी दर्द के महासागर से घिर गया है। यही वजह है कि ऐसे 
शब्द 'काठ की घंटियाँ', 'बाँस का पुल, एक सूनी नाव और “गर्म हवाएं की 
कविताओं में अधिक हैं। 'कुआनो नदी और 'जंगल का दर्द! की भाषा में इन्हे 
अ्रपेक्षाकृत कम स्थान मिला है इन दोनों संग्रहों में सर्वश्वर की भाषा मासूली से 
मामूली शब्दों की आत्मा के रंगों को लेकर आई है। इनमें रोजमर्रा के शब्द-प्रतीक 
गहरी ग्रथ्वता लेकर श्राये है । कुआनो नदी की भाषा में गाँव का रंग है; बहाँ 
की लोकोकितियाँ हैं; वहाँ की जिन्दगी को बिस्‍्बों में बाँधने वाले ठेठ शब्द हैं और हैं 
वे शब्द जो ग्राम्य-सवेदता-संस्कृति और परिवेश की अक्षय निधि हैं। जंगल का 
दर्द! की भाषा तो मामूली शब्दों को भी धतीकों की पोशाक पहनाकर सामने लाईं 
है | व्यंजकता, प्र पणीयता और आात्मीयता “जंगल का द॑ंद| की भाषा का उल्लेख्य 
गुण है | सर्वेश्वर ने भाषा को इतना सरल बनाने की कोशिश की है कि कहीं-कही 
तो लगता ही नहीं कि हम कोई कविता पढ़ रहे हैं। हमें यही लगता है कि हमसे 
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कब्रि नहीं; हमारा ही कोई रूप बात कर रहा है । ऐसा इसलिए कि कवि का प्रयास 
ही यह रहा है कि वहु उस सही शब्द को स्लोज ले जो जीवन के विविध्ष सम्बन्धों को 
भपने ढंग से पाठक तक संप्रोंषित कुर सके । असल में शब्द की खोज ही सर्वेश्वर की 
ग्रसली खोज है | महंत्व शब्द का है क्योंकि किसी अनुभूति के लिए सही शब्द का 
मिल जाना बड़ी बात है | आज के युग में जब कविता का पारंपरिक ढाँचा टूट गया 
हो तो कविता में सत्र एशीयता लाते के लिए शब्द की सही खोज और उसका सही 
प्रयोग करना ही कवि की बहुत बड़ी सफलता है । अज्ञेय ने तो लिखा है कि लेखक 
के ताते श्ौर उससे भी ग्रविक कवि के नाते मैं अनुभव करता हूँ कि यही समस्या 
की जड़ है | मेरी खोज भाषा की खोज नहीं है, केवल शब्दों की खोज है। भाषा 
का उपयोग में करता हूँ, तिस्सन्देह, लेकिन कवि के नाते जो में कहता हूँ बह भाषा 
के द्वारा वहीं, केवल शब्दों के ढ्वारा | मेरे लिए यह भेद गहरा महत्व रखता है! 
गज्ञेय का यह कथन सर्वेश्वर पर भी लागू होता है। उन्होंने बराबर यह प्रयास 
किया है कि उनके अनुभव मामूली से मामूली आदमी तक सही ढंग से सप्रेषित हो 
सके । उनके इस प्रयास को “काठ की धाटियाँ से लेकर 'जगल का दर्दे' तक की 
कविताओं: में बसूबी देखा जा सकता है | कारण यह है कि सर्वेश्वर ने अपने कृतित्व, 
व्यक्तित्व और अस्तित्व मे एक गाढ़ी मैत्री स्थापित की है । उनके शब्द उनकी अनु- 
भुतियों के झ्रात्मीय बनकर भ्ाये हैं । शब्दों का प्रयोग कुछ इस ढंग से हुआ है कि 
उनकी अर्थवत्ता कायम रही है । ठीक भी है यह देखना अनिव!र्य नहीं कि शब्द का 
रूप कैसा है ? या वहु किस परिवेश से उठाया गया है। महत्व इस बात का है कि 
जो शब्द आया है उसकी अर्थवत्ता और प्रासंगिकता कितनी है था बह हमें कितनी 
दूर तक का भ्र्थ बतलाता है । स्पष्टीकरण के लिए कुछ पंक्तियाँ लीजिए :-- 

“और भ्राज छीनने श्राये हैं वे/हमसे हमारी भाषा/ 

याती हमसे हमारा रूप /जिसे हमारी भाषा ने गढ़ा है/ 

और जो इस जंगल में /इचना विकृत हो चुका है/ 

कि जह़दी पहुचान में नहीं ग्राता ॥*2 

हमसे हमारी' भाषा का छित जाना हमारे व्यक्तित्व श्ौर अ्रस्तित्व का मिट 

जाना है । चंद मामूली से शब्दों के द्वारा ही (छीनने झ्ाये हैं वे, हमसे हमारा रूप ) 
कवि ने थह अर्थ हमें सांप दिया है कि भाषा का छित जाना हमारी जातीय परंपरा, 
सस्कृति, इतिहास और दर्शत का छिव जाना है। हमारी सांस्कृतिक चेतना प्षकट के 
कगार पर खड़ी है । सत्ताधीशों का स्वार्थ इतना बढ गया है कि वे झ्रमेक झूपो मे 
हमारी सांस्कृतिक अस्मिता को नष्ट करने पर तुले हैं। यही श्र्थ उपयु क्त पंक्तियों से 
जुडा है । इसी प्रकार जब कवि कहुता है : “अर्थ, श्र्थ-अब कहीं किसी चीज का कोई 
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प्र्थ नहीं त ही क्रिस्ली को बर्थ को तलाश है/दुनिर्याँ बदहवास है/जो दुख से नहीं 
ऊवा/ वह सुख से ऊबा हुआ! है हर पहाड़ चुल्लू भर पानी में डूबा हुआ /इसारतें 
जितनी ऊँची होती जा रही हैं/दिलों का आकार उत्तना ही छोटा /न कृछ खरा है न 
खोटा ।/ तो जाने-पहचाने शब्दों में इतनी प्र्थवत्ता भर देता है कि पाठक की चेतना 
मे अर्थहीद जिन्दगी; दुनियाँ के रंग-ढंग और दितों-दित मूल्यहीनता के बढ़ते चरणों 
से झाकान्त जिन्दगी का बिम्ब कौंघने लगता है। झम्तारतों के अनुपात में 
दिलों की ऊंचाई का न बढ़ना और खरे-खोटे की पहचान का भिठ जानता 
कहकर कवि ने भौतिक दुनियाँ के बढ़ते हुए रूप और सांस्कृतिक चेतना 
के धीरे-घीरे कम होते जाते स्वरूप को साफ कह दिया है। यहाँ बोलचाल 
के शब्दों में इतनी श्रर्थवता और प्रासंगिकता आ गई है कि जैसे ही पाठक 
इन शब्दों से गुजरता है; सारी स्थिति उसकी चेतना का अंग बन जाती है 
और उसे यही लगने लगता है कि कोई हमारा ही रूप हमसे अंतरंग बाता कर रहा 
है | कविता में ऐसे शब्दों का आता कि वे मामूली होकर मी गहरा प्र्थ दें और 
उनसे प्राप्त अर्थ प्रासंगिक भी हो; कविता की सफलता की पक्‍की निशानी है । ऐसे 
ही स्थसों पर भाषा सेतु बनकर अ्राती है और कवि का अनुभूत (व्यूक्ति सत्य) 
पाठक का भी अनुभूत हो जाता है । सर्वेश्वर की कविताओं में ऐसे सैकड़ों उदाहरण 
मौजूई हैं : “एक शहर /चिपक रहा है मेरे जूतों में/में लौटना चाहता हूँ /हाथों मे 
जसी कच्चे मसाले की गध/मेरे पीछे-पीछे घूम रही है/झऔर रूमाल॑ होटलों में छूट 
भये हैं/” [एक सूती लाब : एक शहर कविता] “तुम्हारे साथ रहेकर/भअक्सर मुर्म 
ऐसा महसूत्ष हुआ है/कि दिशाये)परस थ्रा गयी हैं,हर रास्ता छोटा हो गया है। 
दुनियाँ सिमटकर , एक आँगन बन गयी है/ “तुम्हारे साथ रहकर अक्सर मुझे महुसूर 
हुआ है / कि हेर बात का एक मतलब होता है।यहाँ तक कि घास के हिलने का भी; 
हवा का खिडकी से आने का/और घूप का दीवार पर/चढकर चले जाने का /” 
[एक सूती नाव : तुम्हारे साथ रहकर कविता] “देखने-सुनने और समभने के लिए/ 
अब यहां कुछ नहीं रहा /सत्ताधारी, बुद्धिजीवी, जननायक, कलाकार सभी की एक 
जैसी पींठ काली चमकदार/एक जैसी रचना/एक जैसा ससार,पच्चीस वर्षों से 
लगातार /यही देखते -देखते / लगता है हम सब /गौबरेलों में बदल गये हैं/” |कुआनों 
नदी] “खेतों के मेड़ों की ओस नमी मिट्टी / जितनी देर मेरे इस पाँवों में लगी रही 
उतनी देर जैसे सत्र मेरे श्रपने रहे / उतनी ही देर जसे सारी दुनियाँ सगी रही किन्तु 
मैंने ज॑से ही जूते मौजे पहल लिए “जेब के पसे का ख्याल आने लगा/' [बाँस का 
पुल ; 'मरम गये हो तुम' कविता] की है जो 

ऐसे श्रनगिनत उदाहरण सर्वेश्वर की कविताओं में मौजूद हैं जो कवि के 
अनुभूत को पूरी ईमानदारी और सफलता के साथ पाठक की चेतना तक संप्रेषित 
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कर देते हैं। असल में सर्वेश्वर ने एक ऐसी काव्य-भाषा तलाशी है जो वर्तमान 
परिवेश में साँस लेने वाले हरेक इन्सात की है; हरेक की जानी-पहचाती है और 
हरेक का उससे गहरा व करीबी रिप्ता है। ऐसी भाषा और कवियों की भी है, 
परन्तु प्र्नेश्वर की विशेषता यह है कि उन्होंने जाने-पहचाने शब्दों में भी गहरा भ्र्थ 
भर दिया है| इसका कारुण यही है कि सर्वेश्वर यह जानते हैं कि पारंपरिक माषा 
कई बार भाव बोध को विक्ृत कर देती है । ठीक भी है अनुभूति की सूक्ष्मता श्रौर 
परिवेश प्रेरित तीक्ष्णता-जटिल्ता को उसी भाषा में कहता ज्यादा सगत है जो 
हमसे-हमारी जिन्दगी से जुड़ी हुई है । सर्वेश्वर ने श्राम आदमी की एक मुक्त भाषा 
खुली परन्तु अर्थगर्भी भाषा को अपनाकर अपने अनुभूत को संप्रेषित किया है। 
उन्होंने अपनी भाषा में एक ओर तो उस रंग और अदा को अपनाया है जिसमें एक 
तर्ज है; एक बहार है और दूसरी ओर उस भाषा को संप्रेषण के साधन के रूप मे 
ग्रहएणा किया है जो कविता को गाने की वस्तु बनाने के वजाय पढ़ने की वस्तु प्रमाणित 
करती है। जहाँ भापा गाने की चीज है, यहाँ उसकी तर्ज मोहक है : “चाँद गीले 
बादलों में मो रहा है/ चाँदवी को कुछ नशा सा हो रहा है/तींद में फैके गये पॉँसे 
भकोरे /होश किसको क्‍या मिला, क्‍या खो रहा है/गुदगुदी का दर्द उभरा भरा रहा 
है /खिलखिला बेदम जमाना रो रहा है/”! इसके विपरीत एक वह भाषा है जो पढी 
जाने के लिए है। उसमें जिन्दगी की समस्याएं; विविध संदर्भ और भ्रनगितत स्थितियों 
को शब्दबद्ध किया गया है। ये उदाहरण देखिए श्लौर भाषा की इस शक्ति का 
भ्रदाज लगाइये : 


. “जब भी /भरूख से लड़ने, कोई खड़ा हो जाता है।/ 
सुन्दर दीखने लगता है/भपदता बाज/फन उठाये साँप/ 
दो पैरों पर खड़ी काँटों से नन्‍्हीं पत्तियाँ खाती बकरी /”* 

2. “गिलास को ऑौंधा रख देने से, गिलास की क्षमता नण्ठ नहीं होगी / 
यह एक स्थिति है, नियति नहीं, स्थिति झासाती से बदली जा सकती है।/ 
केवल थोड़ी सी हरकत जरूरी है/तुम्हें हाथ बढ़ाना होगा/ 
झौर अपने ही भीतर कहीं/बोतल की कार्के खोलनी होगी /* 


3. “पचास करोड़ आदमी खाली पेट बजाते /ठठरियाँ खड़खड़ाते / 
हर क्षण मेरे सामने से गुजर जाते हैं/मॉकियाँ निकलती हैं/ 


. काठ की घंटियाँ पू० 305 
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ढोंग की विश्वासधात की /बदबू आती है हर बार/एक मरी 
हुई बात की /लोकतंत्र को जूते की तरह लटकाये/ भागे जा रहे हैं 


सभी / सीना फुलाये //! है 


ध्याव देने को बात यह है कि सर्मेश्वर की जनभाषा में वक्तता और व्यंजकता 
गहरी है | सीचे और मामूली से शब्दों के द्वारा कवि ने गहरी ब्यंजनाएँ दी हैं। 
इसके लिए उनकी भाषा व्यस्य भाषा भी बनी हैं; बक्र मंतिभाओं में भी सजी-सँचरी 
है और गहरे संकेत भी देती रही है । उदाहरण के लिए ये पंक्तियाँ पढ़िये : “क्यों 
हर हाथ टूटा है/क्यों हर पैर कदा हुआ्ना है /क्यों हर चेहरा मोम का है/क्यों हर 
दिमाभ कूड़े से पटा हुआ है/क्यों यहाँ कोई जिन्दा नहीं है ? “मै एक मक्‍थी की 
तरह /खुद अपने ऊपर भिनभिनाने लगता हूँ /दिल्ली की इन सड़कों पर /”» इसी के 
साथ ये पंक्तियाँ भी देखिए जिनमें कवि ने मामूली से शब्दों का सहारा लेकर गहरा 
सकेत दिया है: “गरीबी हटाओ सुनते ही /वे हर घायल कान को अपनी जबान से 
चाटने लगे /और ठीक उनके ताप के शब्द बोलने लगे/जब कान छोटे होते' शब्द छोटे 
कर देते / जब कान बड़े होते शब्द बड़े कर देते /इस खींचताव में शब्द टूट गये/और 
पहचान से परे हो गये / फिर उन्होंने अपनी जबानें सिल लीं/'”* यहाँ एक भी ऐसा 
शब्द नहीं है जो भ्रपरिचित हो । हरेक शब्द की श्रपनी भ्र्थवत्ता है; गहरा संकेत 
है । खुशामदीपन या चादुकारिता के कारण टुकड़खोरी की बढ़ती श्रादत और कुत्ते 
की तरह दुम हिलाने की इन्सानी प्रवृत्ति की व्यंबगा जिस सरल और सांकेतिक 
भाषा में दी गई है वह पाठक को बॉँंघ' लेती है: “जब हर चेहरा/हाँफता लार 
टपकाला /नजर झाये/पुचकारते ही /द्ुम हिलाये / दुलारते ही पेट दिखाये /सारा माहौल 
ककुशने से भर जाये/तब समझदार को चाहिये कि बहू डर जाये/” इसी प्रकार 
जब सर्वेश्वर लिखते हैं कि “भेड़िये की आँखें सुर्ख हैं। उसे तव तक घूरो/जब तक 
तुम्हारी आ्ाँखें /सुर्ख न हो जायें/ओऔर तुम कर भी क्या सकते हो जब वह तुम्हारे 
सामने हो /यदि तुम मु ह छिपा मागोगे/तो भी तुम उसे/अपने भीतर इसी तरह 
खड़ा पाञ्ोगे, यदि बच रहे भेड़िये की आँखें सुर्बे है/ओऔर तुम्हारी आँखें ?” [जगल 
का दर्द | इन पक्तियों में श्र्थ व्यंजित है । मुख्य अर्थ और वउ्यंजित श्रर्थ यहाँ अद्दैत 
की जिस भूमि पर खड़े है; वह शब्द और अर्थ का भ्रहत है। कवि का अनुभव ही 
यहाँ झ्रभिव्यक्षि बतकर पाठक की संवेदना में प्रविष्ट हो जाता है। अश्र्थ के ऐसे ही 
प्रनेक सूक्ष्म स्तर सर्वेश्बर की कविताओं में मिलते हैं। वस्तुत सर्वेश्वर ने जब-भाषा' 
के तहुत भाषा की अनेक छिपी शक्तियों को उजादर किया है। अनेक स्थलों पर तो 
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उनकी व्यंग्य-प्रवृत्ति भाषा की आत्मा में प्रविष्ट होकर ऐसी गहरी व्यंजनाएं देती है 
कि पाठक उस शब्द-संयोगन पर विस्मित-विमुग्ध हो उठता है । उल्लेख्य बात यह 
है कि सर्वेश्वर के पास अपनी अलुभूति को सभ्न पित करने के भ्रनगमिनत ढंग हैं। वे 
बहुत सी बातें एक साथ कह जाते हैं | पहुले चुपके से एक शब्द; एक वाक्य आपके 
सामते आयेगा; फिर छ सी में से वाक्य पर वाक्य निकलते जायेंगे और आपको यही 
लगता रहेगा कि आप अपने किसी झात्मीय से पास बैठ बातें कर रहे हैं । “स्थिति 
यही है! और खिड़की वहीं खोलू गा' कविताएँ इस कथन का साक्ष्य प्रस्तुत कर 
सकती हैं । 


'सर्वेश्वर' की काव्य-भाषा जिन शब्दों से बनो है वे शब्द पाठक को झाम 
ग्रादमी से लेकर सत्ताथीशों, पू जीपतियों, चतुर-स्वार्थियों और बर्तेमान व्यवस्था मे 
लुटे-पिटे श्रौर विवश इन्सानों की घड़कनें सुनाते हैं। उनमें जिन्दगी और परिवेश के 
झनगित्तत रंग इस तरह श्राकर घुल गये हैं कि शब्द-शब्द जिन्दगी का पर्याय, 
स्थितियों का भोक्‍ता और मनोरवृत्तियों का व्याध्याता बनकर आाय। है | इसीसे उनकी 
कविताएं हम्प्र षण में ग्रधिक अफल हैं । सर्वेश्यर ने अनुभूति और अ्रभिव्यक्ति के 
स्तर पर बराबर यह ध्यान रखा है कि कविता में सम्प्रेषशीबता कहीं भी बाघित न 
हो । “एक थे हां हाँ/एक थे तहीं-नहीं, जहाँ-जहाँ गया मैं मिले मुभे वहीं-वही/ 
जैसी पंक्तियों में ही नहीं पूरी की पूरी कविता में गिने-चुने शब्दों के सहारे ही 
व्यक्तियों के स्वभावगत वैशिष्ट्य को बड़ी खूबी के साथ संप्र प्रणीय बना दिया गया 
है । इसी प्रकार 'घीरे-धीरे', 'स्थिति यही है, 'बॉस-गाँवँ, कुंग्रानों नदी', 'गरीबी 
हटाओ”, कुत्ता, 'काला तेंदुप्रा, मुक्ति की श्राकांक्षा,, खरोंच, “चुपचाप, “रात, 
'दरवाजे बंद, हैं' और 'भुजैनियाँ का पोखरा' श्रादि कितनी ही कविताओं में कवि की 
भाषा संँप्र षण का सार्थक सेतु बन कर झायी है । इन कविताओं में वर्तमान परिवेश 
झौर उसमें साँस लेते, किन्तु कराहते-टूटते जीवन को शब्द-थिम्वों के सहारे संप्र घणीय 
बताया गया है । कवि का हर अनुभव शब्द-णब्द को पकड़ता हुथ्ाा सारे परिवेश को 
उजागर कर देता है। 'कुआतो नदी' की भाषा तो व्यंजकता और प्रतिकान्वेषी वृत्ति 
के कारण मानवीय सम्बन्धों की व्यथा व संस्कृति बोघ को संप्रेषित कर देती है 
“उचड़ती जा रही है सींबन हर देह की ,टॉँके दिन पर दिन कच्चे होते जा इहे है/ 
पर हाथ में मारने वाली छड़ियाँ/और मजबूत और रंगीत होती था रही हैं/ सारा देश 
एक ठंडे भाड़-सा दीखता है/” [ कुआनों नदी | धीरे-घीरे कुछ नहीं होता /सिर्फे मौत 
होती है/का अनुभव न केवल यथार्थ है, अपितु वास्तविक होने से आसानी से संप्र पित 
भी हो गया है । भाषा की यह संप्रपशणा शक्ति 'खिड़की नहीं खोलू गा था “किसी 
ग्रस्ममर्थे की प्रतीक्षा से (बन्द कमरे की घुटन बेहतर है /जिसने खुद अपनी जबाब 
काटली हो /उससे नहीं बोलंगा. जैसी पफ्तियों मे तो खासी प्रमावों व व्यजक हो 
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गई है । कुग्रानो नदी” और 'जगल का दर्द में सर्वेश्वर ने मामूली शब्दों में प्रतीकत्व 
भरकर इस संप्र पण-क्षमता को और बढ़ा दिया है । इन्हीं सप्रहों में कतिपय प्रभावी 
वकतब्यों से भी भाषिक प्रेषणीयता द्विगुस्पित हुई,है। जनजीवन के शब्दों; जाते- 
पहुचाने मुहावरों और लोक-विश्वात्रों को अनुभूति में लपेट कर सर्वेश्वर ते इस 
प्रकार प्रस्तुत किया है कि उनकी भाषा व्यंजक; ध्वनि मुबक; प्रतीकमय और विंस्व 
युक्त द्वोकर प्र पशीयता का एक खुला-संक्षार रचती दिखाई डैती है। भाषा की यह 
प्रेषणीयता उनकी प्रे मिल अनुमू तियों को भी उसी तरह पाठकीय सवेदना का हिस्सा 
बना गई है जैसे परिवेश के त्रासद और भयावह रूप को बनाती रही है। तुमसे 
ग्रलग होकर' और तुम्हारे साय रहकर' जैसी कविवाए इसकी गवाही दे सकती है । 
ग्रतत: यही कि सर्वेश्वर की भाषा तग्यी कविता की भाषा है। उसमें न केवल जीवन 
और अनुभव का खुलापन है; अपितु वह झादमी के दर्द व उसकी मामूलीयत में 
छिपी भ्रसाधारणाता को उजागर करने वाली सही सार्थक भाषा है। वह जैसे 
अनुभूत को भ्रभिव्यक्ति देने में सक्षम है वेसे ही पाठक के आमने-सामने होकर उससे 
खुला संवाद करती हुई अनेक भाषिक क्षमताग्रों को विकसित करने में भी काफी आगे 
है. । सही ग्रथों में उसकी भाषा अपनी तमाम सरलता के बावजूद अनुभवों से उपजी 
भाषा है | उसमें न तो गलतवयानी के लिए कोई गुजाइश है और न अर भिजात्य के 
प्रति मोह है । कवि की मान्यता भी यह रही है : 
“एक गलत भाषा सें गलत बयात देने से /मर जावा बेहतर हैं 
यही हमारी देक है/ ०४० 
“अ्राभिजात्य तोड़ता हैं /जो भी शब्द आता है जुबात पर / 
कहने मे नहीं डरता हूँ /” [गर्म हवाए | 
अपनी इसी सानन्‍्यता के कारश सर्वश्वर ने राजनैतिक-सामाजिक और 
सास्क्ृतिक परिवेश व उससे उत्पन्न संकट तक को भाषा के बोलचाल वाले रूप से 
व्यक्त किया हैँ। यह माना कि इस भाषा का मिजाज गद्य का सा हैं; पर कवि 
मानस की सूजनात्मक क्षमता यहाँ कहीं भी गायब तहीं हुई है। प्रारंभिक काव्य- 
सग्रहों में भाषा का 'टोन' भावपरक है तो बाद में वह बेचारिक मुद्रा लेकर श्ाया 
है । वैचारिक भापा का रूप भी सपाटवयानी से इूर हैं। उसमें ब्यंजनात्मक 
पवितयों की भरमार है। 'कुआनों तदी' और “जंगल का दर्द! की भाषा में जो 
वैचारिक रंगत है उसे कवि की चिन्तना का; उसके अनुभवों का निोड़ कहा 
जा सकता है । भावुक मनोवेगों को यदि प्रेमिल-कोमल शब्दों से मूरतित किया गया 
हैं तो अनुभव की खराद पर रखकर जी चिन्तत उभरा है; उसे प्रभावी सूक्तियों से 
कहा गया है । सूवितयों से कहा गया है । सूक्तियों में ढलकर; किन्तु बैंचारिक झाग मे 
तपकर सर्वेश्वर की भाषा का जो रूप बना हैं; उसकी बातगी बह हैं: 
गो में खुन खौला हैँ पर हर बार ग्रेंगीठियों से चेहरों पर/रोटिय 
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ही सेंकी गयी है/'“““चंद कोयले ही झगर जल उठे/तो बाकी गीले कोयले भी 
आ्राग पकड़ लेते हैं //' *: “पर याद रखो/फैसले पर न पहुंचा हुआ आदमी /फैसले पर 
पहुँचे हुए आदमी से/ज्यादा खतरुताक होता है//““ आदमी गुप्ती है, जो एक 
भटके से तेज धार में बदल जाता है/ “' “स्वाभिमान से मरते हुए आदमी की /एक 
उपेक्षा भरी हँसी /बुलेट से ज्याद। गहरा ध्राव करती है” “एक कटी हुई जवाल/ 
करोड़ों सिली हुई जवानों को खोल देती है/” “साँप का फन नहीं है यह आजादी 
की भावना /जिसे तुम कुचल दोगे, वह एक सुगंधि हूँ.जो एक सड़ते नाबंदात मे/ 
सारी दुनियाँ के सूअरों के घुधुआते बैठ जाने पर भी/नष्ट नहीं होगी/” - “शत्रु 
किसी भौगोलिक सीमा का/पर्याय नहीं होता /वह उतना हीं बाहर होता हैं/जितना 
अपने भीतर / उसे हम विवेक की रोशनी में पहचानते हैं/और विचारों की ऊँचाई 
से उसका कद नापते हैं/उसकी बर्बरता हम/इंसानियत के संदर्भ में तौलते हैं /चद 
कीडों को मारने के लिए/हम पूरे बन में आग नहीं लगा देते हैं ” [कुझ्लानों नदी] 


ऊपर से देखने पर कविताओं के ये टुकड़े कथन मात्र या' वक्तव्य लग सकते 
है, किन्तु हैं नहीं। जिन कविताओं से ये टुकड़े लिये गये हैं वे पूरी की पुरी कविताएँ 
बैचारिक हपन के परिणामस्वरूप लिखी गई सशक्त कविताएँ है। इसमें कवि के अनु- 
भ्रव हैं जिन्हें सदर्भ से काटकर देखना आलोचकीय ईमानदारी का प्रमाण नहीं होगा । 
ध्यान से देखने पर यह भी जाहिर हो जाता है कि इनकी भाषा भी श्राम झादमी 
की भाषा है । रोजमर्रा की यह शब्दावली गहरी व्यंजनाएँ लिए हुए है । यदि ये 
मात्र कथन होते तो ये तत्सम झौर सामासिक शब्दावली में लिखे गये होते | ऐसा 
इसलिए कि जब भी कभी कोई कवि सूक्तियों की भाषा बोलता है तो उसकी 
शब्दावली में एक संक्षिप्ति--एक कसावट स्वयं ही भा जाती है। यहाँ ऐसा) कुछ भी 
नहीं है। यहाँ तो कवि का विन्तन भी कोरा चिक्तन नहीं है। उसमें कविता का 
अनन्‍दाज है झौर इसी से इनकी भाषा भी जिन्दगी की कोख से जन्मी भाषा है। 
झतुभव की आझाँच में तपकर भी यह भाषा जिन्दगी से जिन्दगी की भाषा में बतिया 
रही है। जो शब्द प्रतीक बने हैं वे भी ऐसे नहीं कि उनके अच्तस्‌ में छिपी प्र्थ- 
ध्वतियाँ पकड़ में न झा सके । कारण यही है कि इतनी ग्रतीकात्मक और व्यजना- 
त्मक भाषा तो झ्ाम भ्रादमी भी बोलता और समभततता है ! 

कुल मिलाकर यही कह सकते हैं कि सर्वेश्वर ने जिस भाषा को आूपनाया 
है वह जन भाषा है; त्ोक-भाषा है शौर है संस्कृति बोध की भाषा | कवि ने उसमे 
श्राये शब्दों को उनकी गहूरी श्रर्थ-छुबियों के साथ पूरी तरह आत्मसात्‌ किया है, 
ब्रनुणज किया है तमी तो उनकी कंविता सही शब्दों पर खड़ी हैं। उसके द्वारा 
प्रयुक्त शब्द 'पैच वेके वही लगते हैं; एक सच्ची भाषा का निर्माण करते हैं। जीवन 
के विविध संदर्भो का साक्षात्कार कराने के लिए स्वश्बर ने भाषा को सत्य के ृप 
मे पाया है. एक घास्था के रूप में इस्तेमाल किया है एक झनिवाय श्रौर अनुकूल 


सम्पेषण के माध्यम /7] 


स्थिति के रूप में जिया है और साथ ही उसे उस पारंपरिक जंगल से निकालकर 
एक ऐसी जमीन पर खड़ा किया है जहाँ वह खुद और उसका पाठक खड़ा है। इसी 
से उसकी भाषा एक खुली भाषा है। उसमें झनुभवों को संप्रेषित करते की अपूर्व 
क्षमता है। यही कारण है कि यह भाषा प्रेम के प्रपरिभाषित सदर्भों को व्यक्त कर 
सकी है; देह की गंध महसूस करा सकी है; राजनैतिक स्थितियों से जुड़ सकी है; 
सामाजिक विसंगतियों को बिम्बों में बाँच सकी है झौर गुराते भेड़ियों; तेंदुओं और 
फुफकारते साँपी की नीयत को व्यंजित कर सकी है। सर्वेश्वर ने अनुभूत को सह्दी 


भाषा में कहा है ओर पिरोया है उस बोली में जो सीधी-सरल झौर झ्ासानी से 
समझ में ग्राने वाली है । 


प्रतीक और संप्र पर 

भाषा यदि संप्रेषण का साथेक सेतु है तो सेतु को मजबूत झौर श्रश्क्रित 
बनाये रखने में प्रतीकों का महत्व किसी भी हालत में कम नहीं है। सृजन शौर 
प्रेणण; सर्जक श्रौर पाठक के बीच गहरा रिश्ता बनाये रखने के लिए प्लंप्रेषण के 
सभी माध्यमों का महत्व है न किसी का कम न किसी का! ज्यादा | कंबिता का 
समग्र कथ्य यदि भाषा पर टिका है तो उसे अझ्रधिक प्रभावी और सहज ग्राह्म बनाने 
के लिए बिम्ब, प्रतीक और उपसान सभी अपने ढंग से एक भूमिका निभाते हैं। 
प्रतीकों मे न केवल सूक्ष्म निदर्शन की शक्ति होती है, बल्कि उनके माध्यम से 
बिल्तार-बक्तृता भी संक्षेप धारण कर लेती है क्‍योंकि प्रतीकों का जन्म ही कम से 
कम शब्दों के माध्यम से अधिक से अधिक अर्थ व्यक्त करने की प्रवृत्ति के परिशाम 
स्वरूप हुआ है । प्रतीक किसी अदृश्य या अ्रग्रस्तुत के निमित्त प्रस्तुत किये गये प्रत्यक्ष 
या दृश्य संकेत हैं। स्पष्ट शब्दों में रूप गुणा और भाव को अवगत कराने वाली 
बह कव्पना प्रतीक कहलाती है जिसमें उपमेय का निभरण हो जाता है। स्मरशीय 
यह है कि प्रतीक शब्द मात्र होते हैं; वाक्य नहीं। अत: साहित्य में हम जिन 
प्रतीकों की चर्चा करते हैं वे श्रनुभव या अनुभूति की अवस्था विशेष के शाब्दिक 
प्रतिकूप हैं ।/+ यथार्थ जीवन के साहचर्य से ही प्रतीकों में श्र्थ भरता और बदलता 
रहुता है। मनुष्य के व्यक्तिगत श्रतुभव से अ्रसंपृक्त रहकर न तो उसमें अर्थ झाता है 
न व्यक्तित्व । काव्यात्मक प्रतीकों में जहाँ मावोद्बोधन की क्षमता विद्यमान रहती 
है, वहाँ वे श्रर्थ की विपुलता के निमित्त भी अपना विशेष सहयोग प्रदान करते हैं । 

सर्वेश्वर' के प्रतीक उनके अनुभवों के शाब्दिक प्रतिख्ष हैँ। उन्हें कंबि ते 
झ्रपने प्रास-पास फैसे परिवेश से उठाया है। नये कवियों ने ऐतिहासिक और पौरा- 
शिक प्रतीकों का प्रयोग करके नयी श्षर्थ-प्रस्तुतियाँ की हैं; किन्तु सर्वेश्वर ऐसे नये 
कंवि हैं जिनका सारा ध्याव अपनी बगल में खड़े राजनैतिक, सामाजिक और 
प्राकृतिक परिवेश पर रहा है। दैनिक जीवन की घटनाएँ; स्थितियाँ और माववीय 
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सम्बस्धों को प्रभावित करने वाली स्थितियों की व्यंजना के. लिए '“सर्वेश्वर' ने 
प्रतीकों का प्रयोग किया है ! इसलिए उनके प्रतीक या तो प्राकृतिक क्षेत्र से सम्बन्वित 
है या दैनिक जीवन से या सांस्कृतिक परिवेश से जिसमें विक्रतियाँ है; विसंगतियाँ 
है या अनचाही स्थितियों के कारण त्रासद संदर्भ घर करते जा रहे हैं। ऐसी स्थिति 
मे सर्वश्वर के प्रतीकों को समभने के लिए अपने परिवेश की समग्र पहचान जरूरी 
है, उस जिन्दगी से परिचित होता जरूरी है जिसे हम जीते हैं या जो हमारे द्वारा जी 
जाती है । सर्वश्वर ने ज्यादातर उन प्रतीकों को अपनाया है जो या तो भूख, गरीबी, 
स्वार्थपरता; भ्रष्टता; मल्यह्वीनवा, कायरता, छंदम व्यवहार, जोपण, व्यतिचार, 
कृत्रिमता, विद्रोह, आकोश, और ऋांति का अर्थ॑ व्यक्त करते हैं या कवि की भावकता, 
प्रेमिल बृत्ति, पीड़ा, अबसाद, ऊब और गअकेलेपन को अ्रभिव्यक्त करते हैं। कतिपफ्य 
प्रतीक ऐसे भी हैं जिनमे सांस्कृतिक विघटन और मूल्यों के विघटन का श्रर्थ भरा 
हुआ हैं। जो भी हो इतना साफ है कि सर्वश्वर ने श्रपने प्रतीकों से श्रथ कोई भी 
व्यक्त किया हो; पर वे प्राय:,लिये लोक-जीवन और उस परिवेश से ही गये हैं 
जिसमें हम जीते हैं या जीने के लिए झ्रभिणप्त है। इसीलिए उनके प्रतीक्कों में विश्व 
सनीयता, झ्ात्मीयता और संप्रेबश का गुण ग्रन्य कब्ियों की अपेक्षा अधिक है। ये 
ऐसे प्रतीक हैं जो कविता में जगह पाकर खुद व खुद अपना श्रर्थ खोल देते हैं। अर्च 
की प्रवगति के लिए पाठक को कहीं मी कोई दिमागी कसरत नहीं करनी पड़ती है । 
ये संप्रेपण में बाधक कहीं नहीं है। ये तो कवि के अनुभवों को पाठकीय प्रमुभव 
बनाने बाले प्रतीक हैं। स्पष्टीकरण के लिये ये पंक्षितयाँ लीजिए और मोदे टाइप मे 
छुपे शब्दों के प्रतीकार्थ पर ध्यान दीजिए : 


॥ “हर कुएं का पानी यहाँ सड़ा हुआ है/हर ताल' मरी मछल्तियों से भरा है/ 
2, एक युद्ध में हर क्षण /अपने भीतर लड़ता हूँ /कामताओं को फूलों से भरते के लिए 
गौर फूलों को सुगंधि से और सुगंध को निष्पाप कर्मो के तन पर लपेठकर 

हर प्यासी आत्मा को जीवन के छंद से /यानी में ठडी हथेलियों को / 
गर्म करने के लिए/ब्फ के पहाड़ पिघलाता हू 
3 एक बंजर भूमि में/वढे हुए नाखून लिए मैं खड़ा हूँ / 
जैसे उससे ही नयी फसलें उगा लू गा / 
4 “उधड़ती जा रही है, सींबन हर देह को /टॉक दिन पर दिन कच्चे होते जा च्हे हे 
5 काली है श्रॉध्यिा काला है खून, काले हैं सत /लिकिन सब हुरा हरा दीखता है/ 
इन्हीं गोबरैलों के कारण/ 
6 कोई रास्ता कहीं नहीं ले जाता/वापस लौट श्राता है उन्हों तहखानों में, 
जहाँ हरेक के अपने अपने चरखों का अध्बार है/चारों ओर 
लगी हुईं दीमकों को कतार है/सोलन है, चहे हैं बाल हें / 
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इन श्रतीकों का अर्थ स्पष्ट है । कविताओं के रास्ते से गुजरते हुए इसके श्र्थ 
प्रहूण् में पाठक को कोई कठिनाई नहीं होती है। अत्त' काव्यानुभवों का संप्रेपण 
आसानी से हो जाता है। ऐसा नहीं है कि केवल थे ही उदाहरण हैं। उदाहरण और 
भी बहुत हैं, किन्तु थे काफी हैं। अब ज्जरा उन प्रतीकों पर ध्यान दीजिए जिनकी 
सल्या सबश्वर के काव्य में सर्वाधिक है । ये वे प्रतीक हैं जो भूख, बेबसी, गरीबी, व्यवस्था 
की अराजकता; सत्ताधीशों की विविध हरकतों और प्रवत्तियों, शोषण, स्वार्थ और 
अध्यवर्गीय जिन्दगी की छटपटाहट को व्यक्त करते हैं । ऐसे प्रतीकों में गौबरैले, साँप, 
साँव का फन कुत्ता; तेंदुश्ला, पनियल साँप, गिद्ध, चूहे; मक्खी, मच्छुर, दीमक, भाड़ 
सा ठडा देश, सूखी पत्तियाँ, सींबन, टॉँके, एक सूनी नाव, गर्म हबाएँ, कुम्रातों नदी 
श्षकरी, चीता, पिजड़े में कैद शेर, शाज, तोता, कौगा, हंस, जंगली सूप्नर, ह॒वासर्ग 
और भींगुर आदि के भ्रनगिनत ,प्रतीकों को स्थान प्राप्त है! थे प्रतीक अर्थ-संप्रेषण 
भे तो समर्थ हैं ही; काव्य-भाषा के उत्त विकसित स्तरों को भी जाहिर करते हैं जो 
वेचारिक दुनियाँ की स्थिति को और परिवेश व्यापी स्थितियों की विसंगतियों, 
विडम्बताओं और स्वार्थजनित परिणामों को भी उजागर करते हैं । सर्वेश्वर की बडी 
उपलब्धि यह है कि ये प्रतीक भाषा को नथा जीवन भी देते हैं प्रौर उसमें विकसित 
एक समृद्ध बिभ्ब-प्रक्रिय को भी स्पष्ट करते हैं। कवितागत सदर्भ से जोड़कर देखने 
से इनम एक भी प्रतीक ऐसा नहीं है जो सप्रेषणा में सहायक न हो! भेडिया' को 
सत्ता का; सॉप को जहर उम्लते व्यक्ति का; गोबरैलों को गंदगी झौर विक्ृतियों 
से श्रस्त मनुष्य का; तेंदुआ को,वर्तेमान चेतना की पंशुता का; चट्टान को माचबीय 
चेतना का और ककड़ों में रेंगते साँप को लालफीताशाही का प्रतीकत्व देकर वर्तमान 
ज्ञासद परिवेश को विम्बित किया गया है। कुत्ता' का प्रतीक तो काफी जाना- 
पहुचाता श्र स्पष्ट है । बाज साँप, बकरी, चीता और तोता सबके सब गरीबी झौर 
भूख से लड़ने बाले सुन्दर व संघर्षजीवी प्राणियों का प्रतीकत्व लिये हुए हैं क्योंकि ये 
अपने जीवन को बनाये रखने के लिए भुख से संघर्ष करते है और जीवित रहते है। 


कुआलो नदी' मे आया 'कौग्रा' शोषण के प्रत्तीक है; किन्तु हंस बनकर शोपरा) 
करता है | वहू बाहर से हुस श्नौर भीतर से कौग्रा है। इसके इदे-गिरदे रहने वाले चाटु- 
कार,या दुम हिलाने वाले व्यक्ति कुत्ते हैं जो टुकड़खोरी और पूछ हिलाने में माहिर 
है। नाखून दिस पर दिन बढ़ रहे हैं' में नाखून पाशविक वृत्तियों के शोतक बनकर 
श्राय्रे है । इसी तरह इमारतें बढ़ती जा रही हैं और दिलों का आकर छोटा होता 
जा रहा है' में इमारतें भौतिक समृद्धि और विलास को व दिलों का छोटा आकार' 
मानवीय मूल्यों की विधटित स्थितियों को प्रतीक्षित करते हैं। 'मछलियाँ, जोंक श्लौर 
पनियलर साँप- सबके सब मनुष्य के ही विविध रूप हैं । 'सोख्तों के पहाड' का त्रतीक थ॑ 
भो सहज में ही सप्रणित हो जावा है तो सत्तालोलुप का श्रयथ॑' देने बाला गिद्ध मी 
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कविता में आकर उस शासक का अर्थ वहन कर सका है जो चीखता शौर पंतरा 
बदलता हुआ इन्सानियत को चबाता रहता है। कहीं-कहीं तो सर्वेश्वर के प्रतीक,न 
केवल सहज ग्राह्य और सार्थक हैं अधितु स्थितियों को संप्रेषित करने वाले प्रपरिह्यार्य 
व सशक्त माध्यम बनकर भी सामने आये हकुँ। उदाहरणार्थ कलम झर बंदूक के ये 
प्रतीक देखिये जो ऋमशः झादमियत और हैवानियत का श्र्थ देते हैं: “जब कलम में 
स्याही और बंदूक में गोली/ठीक एक ही वक्‍त भरनी हो /तब अपना चेहरा देखते 
ही बनता है /कितना नाजुक फ़क रह जाता है/आदमी से जानवर/यथा जानवर से 
आदमी होते में” / 


ससर्वेश्वर' की कविताओं में कुछ प्रतीक ऐसे भी हैं जो क्राति-भावता का अर्थ 
देते हैं । ऐसे प्रतीकों का प्रयोग उनकी परवर्ती रचनाओं में अधिक मिलता है । 
“बच्चा” श्ौर 'जवान' क्रांति का प्रतीकार्थ रखते हैं । 'हवेलियों' का प्रतीक पू जीवादी 
व्यवस्था का ग्रर्थ देता है। 'सर्वेश्वर जब लिखते हैं कि “भेड़िया मुर्राता है तुम 
मशाल जला /भेड़िया मशाल नहीं जला सकता” /तो 'भेड़िया' पूजीपति व्यवस्था 
या शासन का प्रतीक हो जाता है और “मशाल' क्रांति व विद्रोह का। इन दोनो 
प्रतीकों को साथ-साथ रखकर कवि ने यह व्यंजित किया है कि पुजीपतियों श्लौर 
शासकों के गुरराने पर भयभीत होने की जरूरत नहीं है ' यदि वह ऐसा करें तो हमे 
घाहिए कि उनके खिलाफ विद्रोह करें। अधिकांश लोग गरीब है। अतः उनकी 
गरीबी, बेबसी, बैचेनी और अ्रपमानित जिन्दगी को प्रतीकित करते हुए ही सर्वेश्वर 
ने ये पंक्तियाँ लिखी है: “यह हरिजन था इसे जिल्ता जला दिया गया/वह अनपढ़ 
गरीब था/इसे देवी की बलि चढ़ा दिया गया/यह ग्रास्थावान धर्मगुएओं को कोठरी 
में मरा /यहू अनजानी ऊँचाइयाँ छूना चाहता था/छत की कड़ी से कूल गया/” 
[कुंश्रानों नदी] हरिजन, अनपढ़ गरीब, श्रास्थावान धर्मंगुद सबके सब विक्षोभ, 
झपमान निर्धनता और असहायता का प्रतीकार्थ रखते हैं। धर्म गुरुओं की कोठरी' 
धर्म के मठाधीशों और रूढ़ियों का भाव संकेतित करती है । 'सर्वेश्वर' का कि जहाँ 
ग्रधिक प्रश्वाकुल हो उठा है; वहाँ वैचारिक व्यथानुमव की प्रक्रिया में अ्रनेक ऐसे प्रत्तीक 
श्राये हैं जो पराधीनता, असहाय स्थिति; विवशता; अवसरवादिता, गंदगी और 
घिक्रृति का अर्थ देते हैं। ्था--“क्यों हर हाथ हूटा है/क्यों हर पैर कटा हुआ है/ 
क्यों हूर चेहरा मोम का है/क्यों हर दिमाग कूड़े से पटा हुआ है /टूटा हुमा हाथ; 
कटा हुआ पैर, कूड़े से पटा हुआ दिमाग और “मोम का चेहरा' के प्रतीक नये है । 
गिलहरी, तोता श्रौर चिड़िया जैसे जीव उस व्यकित का प्रतीकार्थ रखते हैं जो' 
शोषण से मुक्त होकर मुक्त और आजाद व्यक्ति की तरह जीने के आकांक्षी है। 
“चिड़िया चेतता का प्रतीक बतकर भी आई है | पालतू कुत्ते! वर्तमान व्यवस्था के 
“अर्णाधारों को प्रतिकित करते हैं। 'घोड़ा' भी प्रतीक बतकर आया है वह जनता का 

वीकत्व रखता है : “चल भाई धोड़े टिक टिक टिक! | 
री 
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कुछेक अतीक ऐसे भी हैं जो सर्वेभ्वर की सांस्कृतिक चेतना को उजागर 
करते हैं। ये वे प्रतीक हैं जो विधटित-विक्वत सुल्पों के कारण सूल्याश्वेषी वृत्ति के 
घनी सर्वेश्वर के भानस्ष में जन्मे हैं। ऐसे प्रतीकों से कवि मुल्याब्वेषण शौर सांस्कृतिक 
बोध को प्रगमठ करता है । 'कुप्रानों नदी' एक ऐसा ही प्रतीक है। नदी' संस्क्रृति 
का, कीचड़ विकृतियों का; पाट संस्कृति के स्वरूप का और 'कगार' श्रपरिवर्तित 
चेतना का प्रत्तीकार्थ रखते हैं। 'रेत की नदी शुष्क अर मृुल्यहीन संस्कृति का 
प्रतीकार्थ रखती है। नदी में बाढ़ का आना' सांस्कृतिक चेतना में सभ्यता के थोधे, 
परन्तु चमकदार उपकरणों का आ जाना है जो क्रांति-चेतता की सकेतित करते हैं । 
नौका या नाव का प्रतीक भी संस्कृति के सुरक्षित अंश का अर्थ देता है। कुआनो 
नदी का 'संकरी, चीली और शांत होना संस्कृति की संकीरो; किन्तु सुक्ष्म-धारा को 
प्रतीकित करता है। पोखर' भी प्राचीन संस्कृति को प्रतोकित करता है | नरई का 
साग, पथरतद्वा, मकुनी और “नरसल ग्राम्यजीवन के उपकरण हैं जो हमारी सांस्क्र- 
तिक विरासत को स्पष्ट करते हैं । भ्रागम, लपट, खौलता रक्त, रोशनी और लाल 
किताब सबके सब क्रांति और विद्रोह के प्रतीक है | ये वे प्रतीक हैं जितका सहारा 
लेकर कवि ने अपनी क्रांति चेतना को बाणी है | पहाड़, दीवार, अ्रदेखेद्रीस और चोटी 
श्रादि व्यवधान के प्रतीक है ।कुछ ऐसे प्रतीक भी सर्वश्वर की कविताश्रों में मिलते है 
जो हैं तो मापूली शब्द, परन्तु कविताओं में आकर गहरा भ्र्थ दे रहे हैं: “इधर करो 
साफ उधर भकड़ी का जाला /जिसे देखो वही साला ट्रूटा हुआ ताला/जहाँ जाओ 
वहीं सब थमात्ते हैं कदूदू /बाप रहा लद॒दू और बेट! है पददू/” इन पक्तितयों में मकड़ी 
का जाला भ्रनवरत व्यवधानों”का; टूटा ताला विक्षत-कल्लुषित ब्यवितत्व का; लदूदू 
पदुदू और कद॒दू शोषित व निर्धत व्यक्तियों की स्थितियों को निरूपित करते हैं | इसी 
क्रम में उन प्रतीकों को भी भुलाया नहीं जा सकता है जो मुक्तित-कामता और निर्बन्ध 
जीवत की कामना का अर्थ देते हैं। तमाम समझदार लोगों के बीच' कविता में 
खरगोश, गिल॒हरी, गौरया, तोता, मेढ़क व हिरत ऐसे ही प्रतीक हैं। इन सभी के 
माध्यम से 'सर्वेश्वर' ने थह्‌ प्रतिपादित किया है कि शोषण से मुक्ति पाने की चाह 
मे साँस लेते व्यक्तियों को तथाकथित समभझदार लोग यह अधिकार भी नहीं देते कि 
वे झपने मन से; अपनी तरह से जी सकें । मुक्ति-कामना या स्वच्छुंद जीवन के हामी 
सर्वेश्वर के इन प्रतीकों की जानगी देखिए : “अभी कल एक खरगोश्म/भाड़ियों से 
निकलकर / चलती सड़क पर आया और कुचल गया, एक गिलहरी वुक्षों से उत्तर कर 
खाने की मेज पर पहुँची और पालतू कुत्तों द्वारा चबाली गयी/ 7” “एक तोता 
उँचाइयों से उतरा /और पकड़ लिया गया /एक मेढ़क गहराइयों से निकला और दब 
जया” / [बाँस का पुल ] 


इन प्रतीकों के श्रलावा सर्वश्वर की कविताओं में उन प्रतीकों की भी कमी 
नहीं है जो प्रम श्रोर सीन्दर्य को सकेतित करते हैं. प्राकृतिक प्रतोकों में 
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खरगोश, क्यारी, घरती, बसंत, टीला, किसुक, मेघ, पीली पाग, पुरणिमा, आकाश, 
घास, इन्द्रधघनुष, घास की पत्ती, चाँदनी, एकांत तट, बादल, चरख घास, क्षितिज, 
वर्षा, रंग-बिरंगी मछलियाँ; सागर, हुढ़ा; कूमते तस्वर निर्केर, हरी-भरी भाड़ी,मैमर्ना, 
चाँदी के फूलदान, फूल, फल, बीज, वृक्ष, हिम॒गिरि, सरोवर, शीतल पवन, दमकता 
सूर्य, अ्रकेली टहनी और टूटती लहरें आदि कितने ही प्रतीक प्रेम, सौंदर्य, उल्लास; उमंग 
और आनुभूतिक सरसता के व्यक्त करते हैं। प्रेमणनित पीड़ा, अवसाद और अकेलेपन के 
बोध को उजागर करने वाले प्रतीकों की भी सर्वेश्वर के काव्य में कभी नहीं है । ये 
दर्द के द्योतक प्रतीक उनके प्रत्येक संग्रह में देखते को मिलते हैं। टूटे बायलब, एकात 
कोना या तठ, कंटीले तार और बजता साज ऐसे ही प्रतीक हैं। “रंगीन चिड़िया 
जीवन की चहकती लालसाग्रों का प्रतीकत्व रखती है | 'नीली चिड़िया का प्रतीक 
भी रोमानी है और प्रेमिल संक्रेतों का अर्थ लिए हुए है । 'सुल हथेलियाँ” कविता में 
भौरे का कमल हो जाना; कमल का नीले जल में बदल जाना; नीले जल का श्वेत 
पक्षियों में; एवेत पक्षियों का सुर्ख श्राकाश में और अच्ततः आकाश का हंथेलियों में 
बदल जाना प्रेमिल अनुभूतियों की एकाकारता और प्रिया और प्रेमी के प्रेमिल भ्रद्॑ त 
की प्रतीक्तित' करता है । प्रेमजनित भावों का यह श्रद्व त कवि की झातरिक लालपाओं 
का बिम्ब भी देता है । 


इस तरह सर्वेश्वर के प्रत्तीक संप्रेषण का सशक्त माध्यम बनकर आये है । 
ये प्रतीक न तो दुरूहु हैंन उलभाने वाले हैं श्रौर न कथ्य को मारकर या उस पर 
हावी होकर कविता में श्राये हैं। ये संदर्भ से जुड़कर गेहरी' शौर सार्थक व्यंजना देने 
वाले; सहज ही समझ में पश्राने वाले; जीवन की विविव स्थितियों श्रौर मनो भुमियों 
के व्यंजक, परिवेश में व्याप्त विसंगतियों के प्रतिकृपक; सत्ता, राजनीति, समाज, 
धर्म और संस्कृति के विकृत-विगलित रूप के प्रस्तोता और सांस्कृतिक-प्रक्रिया' की 
गत्वरता, वैचारिकता व मानव-सम्बन्धों की स्थिति को सहुज ही से सप्रेष्य बनाने 
वाले हैं। भाषा से संप्रेषण का कार्य तो हो जाता है। पर उसी भाषा को अधिक 
व्यजक; अधिक सॉकितिक और अधिक ग्रर्थंगर्भी बताने के लिए प्रतीकों की अ्ानवायंता 
होती है । सर्वश्वर ने अपने प्रतीकों को इसी अ्रनिवारयंता के रूप में प्रस्तुत किया हे । 
कुछ प्रतीक तो ऐसे होते हैं जो शाश्वत होते हैं; किन्तु अधिकांश समय की माँग से, 
परिवेश के रूप से और परिवतित स्थितियों से स्वत: ही पश्राकार पोते जाते है! 
सर्वेश्वर का काव्य उनके समय का लेख है। अत: उसमें ऐसे प्रतीकों की ही संख्या 
अधिक है जो वर्तमान समाज शौर परिवेश से ही जन्मे हैं । कुछ प्रतीक सर्वेश्वर की 
कांव्य-भाषा की ग्रनिवार्यता बनकर आये हैं और उसमें इतने रिले-मिले हैं कि वे 
भाषा के प्रवाह में यकायक पकड़ में नहीं आते हैं। जो प्रत्तीक नये हैं वे इतने बोघ- 
भम्य हैं कि सदम उनका श्रथ स्वत ही खोल देता है इसी से प्रतीर्को 
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की जुबान पाकर भी'कविता जटिल होने से बची रही है। कुल मिलाकर यही वि 
सर्वेश्वर के प्रतीक भाव-प्रेषण का कार्य करते हुए भाषिक शक्तियों का विकास करते 
रहे हैं । उनमें अनुभूति की गुरात्मकता गौर ड्से सही हूप में पाठक तक ग्रेषित करने 
की योग्यता विद्यमान है । 


स्ि 


ब्िम्ब : संवेदना का मरते संप्रे घर 


र 

सामान्यतः बिम्ब एक प्रकार से वस्तु या घटना की प्रतिकृत्ति है। साहित्य 
में अवतरित होने पर उससे कवि-कल्पना को सहयोग सिलता है। यो तो वहु एक 
शब्द-चित्र ही है, किन्तु प्रत्येक चित्र बिम्ब की अभिवा प्राप्त नहीं कर पाता है । 
अनुभूति संपृक्‍्त गोचरत्व और संवेदसा-संवलित चित्र ही वास्तविक विभ्व की अभिषा' 
ग्रहस्थ करते हैं। इसमें कोई संदेह नहीं कि कवि यदि अपनी अनुभूतियों को पाठक 
तक सही छप में संप्रेषित करना चाहता है तो उसकी मूल भ्रावश्यकवा विकब पुष्ठ 
भाषा ही होती है । वथी कविता साक्षात्कृत जीवन के ग्रहण झौर प्रेषण की कविता 
है । उसमें काव्य-वस्तु का प्रत्यक्ष ग्रहझ्य कराया गया है। श्रतः वह विम्ब को अनिवार्य 
उपादान के रूप में स्वीकार करती है । ब्म्वि का भाषा से अलग कोई महत्व संभव 
नहीं है, किन्तु उसका गहरा सम्बन्ध भाषा के सर्जेनात्मक रूप से है। दैनिक प्रयोग 
की भाषा को ग्रपनाना तो ठीक है। पर डसे काध्यात्मक भाषा बताते समय बिस्‍्ब 
की उपेक्षा नहीं की जा सकती है । रोजमर्रा की भाषा तित्यप्रति के प्रयोग से जड़ता 
युक्त और संबेदलाहीन हो जाती है ।बिम्ब ही वह शक्ति है जिससे जड़े भाषा को 
जीवित रूप दिया जा सकता है ।"जीवित भाषा ही रिचर्डूस के शब्दों में भाषा का 
संवेगात्मक प्रयोग है ) इस प्रकार 'काव्यात्मक संरचना के प्रसंग में भाषा का तात्पर्य 
बिम्ब-्प्रक्रिया की उस संश्लिष्टता से है जो सामान्य भाषा को अनुभव की भाषा मैं 
झूपांतरित करती है। रघना-प्रक्रिय के दौरान कबि की सर्वाधिक जिम्मेदारी 
सामान्य भाषा को अ्रभुसव की भाषा बनाने में ही है ।? बिम्व की सप्र्ची सार्थकता 
ही यह है कि वह बोलचाल की भाषा को, जो भ्रति प्रयोग के कारण घिस-पिट जाती 
है; संवेदनात्मकता प्रदान करते हुए कवि के प्ननुभवों को पाठकीय भश्रनुभवों में रूपांत- 
रिलत कर दे । कवि जो अनुभव करता है, उसी जमा-पूंजी को जब वह संप्रेषित 
करना चाहता है तो भाषा को सही सेतुत्व वी मिलता है जब बह बिस्‍्वों का 
सहारा-लेता है। इस तरह बिम्ब संप्रेषण का सशबवत, भूते झौर संवेगात्मक माध्यम 
बन जाता है। माधा को छिपी शक्तियाँ विम्व का स्पर्श पाकर न कैवल जाग्रत हो 
उठती हैं; श्रपितु श्रभिव्यक्ति के चैतन्य शिक्षरों से भी जा मिलती हैं। बिम्ब मात्र 
चित्र सहीं है। वह सती काव्यानुभव का संवेदनात्मक प्रत्यक्षीकरण है । यह तो संभव 
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दीखता है कि बिम्ब में चाक्षुप गुणा रहे और रहता भी है; किन्तु मात्र चाक्षुपता 
बिम्ब का निर्माण नहीं कर सकती है । 


ब्रिम्ब का महत्व तभी है जब वह अनुभव की पकड़ता हुआ उसकी समग्रता 
भे--तमाम जटिलता और अन्तविरोधों के! साथ, एक खास तरह की संश्लिष्टि से 
उजागर करे । यह तभी,सम्भव है जब कवि के अनुभव और संप्रेषण में एक सम्बध- 
सूत्र रहे । कथि जिस भाव, वस्तु और परिस्थिति को पकड़ता है उसके सही सप्रेषण 
के लिए बिम्ब का सहारा लेता है और ऐसा इसलिए करता है ताकि वह एक ऐसी 
सवेदना का निर्माण कर सके जो मूर्ते रूप में संप्रेपित हो सके । ऐसी स्थित्ति मे 
सी० डी० लेविस का यहू बयान अशथंपूर्णो है जिसमें कहा गया है कि “बिम्ब वस्तु 
का मात्र चित्रण नहीं होता; वरन सपूर्णा अनुभूति के विशिष्ट सदर्मभ से उसका 
ग्राकलम होता है । 7 ग्रधिकांश विचारकों की मान्यता है कि बिम्ब में ऐन्द्रिय संवेदन 
झतिवाय,है । सी०डी० लीविस, रिचई स, ब्लिस परी, कॉलरिज और लैगर सभी ने 
ऐन्द्रिय संवेदन को विम्ब का अनिवारय गुण माना है। 'लीविस' ने तो साफ कह्ढा है 
क्कि >पाद ए०थांए गाब8० 78 ग्राणा8 0ा [088 #शाधप078. एॉंसिप्ा'8 . छए0ा'तढ़ 
30 80776 तं6९78८ गाठा9ए0708॥ जात क्वा. परापशाएाह छा 5णार शैप्ावा 
20007 77 8 6076038 एफ 850 दागाएइढत ज्ञांगी का 72840ाए. 0 
पाल 7806 8 59659 90७00 छ्याठा0॥ 07 998807.,7* भ्रर्थात्‌ विम्ब एक प्रकार 
से रागात्मक संवेदन से सग्रुक्त शब्द चित्र है जो एक सीमा तक रूपकात्मक और 
मानवीय भावों से संप्रथित होता है, किन्तु वह इसके साथ ही कवि की भावनाओं 
और इच्छाझों को भी पाठकीय संवेदना में अनुभव कराता है । जाहिर है कि लीविस' 
की दृष्टि में बिम्ब समग्र कविता-व्यापार से जुड़ा हुआ है । ऐसी स्थिति में यह भी 
स्पष्ट है कि बिम्ब सात्र ऐन्द्रिय संवेदद का सहारा पाकर ग्मपना काम नहीं चला 
सकता है। कारणा अनेक बार पत्न-पत्रिकाओं में छुपने वाले विज्ञापन भी ऐसच्द्रिय 
बोध तो जगा देते हैं, किन्तु वे बिम्ब कहाँ होते हैं ? बिम्बों का निर्माण तो तब 
होता है जब कोई अनुभव; कोई संधर्ष लम्बे समय तक कवि-मानत्त में संघर्ष करता 
रहुता है ब्योर फिर किसी शक्तिशाली सृजन-क्षण में पूरे श्रावेग के साथ कविता की 
शक्ल में ढुल जाता है । संमवत: इसी कारण रिचर्ड्स ने यह कहा है : 'विम्ब एक 
दृश्य चित्र, संवेदना की एक ग्रनुभूति, एक विचार, एक मानसिक घटना, एक श्लेकार 
ग्रथवा दो अनुभृतियों के तनाव से निर्मित एक भाव-स्थिति कुछ भी हो सकता 
है ।४ कहना यही है कि बिम्ब कविता का उपयोगी और अनिवार्य माध्यम है । वह 
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बण्य॑-वल्तु या अ्रनुभूति को गत्वरता, तीन्नता और गठनात्मकता के साथ पाठक तक 
सप्रेपित कर देता है। ऐन्द्रिय सबच्तिकर्ष और दृश्यता उसकी बअ्ननिवार्यताएँ है। 
बद्यपि कुछ लोग ऐच्द्रियता को विम्ब का अविवार्श धर्म सानते हैं, किन्तु श्रलकृति भी 
उसके निर्माण में पर्याप्त योग देती है। झलंकारों से रूपक, उपमा और मानवीकररा 
बिम्ब-निर्माण में सर्वाधिक योग देते हैँ। कारण; अन्य अझलंकारों की अपेक्षा ये 
ग्रधिक संश्लिष्ट होते है । रूपक की संश्लिष्टता तो इस कार्य में अन्य भ्रलंकारों से 
यहाँ तक कि उपमा से मी आगे रहती है । अतः कह सकते हैं । कि कभी-कभी तो 
ब्रिम्ब अलंकार का साहुबर्य पाकर अधिक सवेद्य और श्रध्षिक ग्राह्म हो जाते है | यह 
सशलेषण्प बिम्ब में जितना अधिक होगा; वह उतना ही अधिक मानवीय अनुभवों, 
तनाबों, संघर्षों और वर्ण्य-संदर्भों को अ्रधिक संप्रंष्य बना सकेगा । 


जहाँ तक बिम्बों का वर्गीकरण का प्रश्न है, उसका अधिक श्रौचित्य समभ में 
नही ग्राता आता है क्‍योंकि वर्गीकरण कोई भी हो; वह एक सुविध। एक काम चलाऊ 
चीज है । वर्भकिरण में श्रधिक यांत्रिक होना भी अनुचित है क्योंकि ऐस? करने से 
वस्तु तो टूर पड़ जाती है और फिर पाठक वा सहृदय किसी नतीजे पर नहीं पहुँच 
पाता है । ऐसी स्थिति में सुविधा के लिए किया गया वर्गीकरण भी कम से कम 
इतना उपयोगी ता होना ही चाहिए कि बह वस्तु या वर्ण्य-विषय से कट कर खड़ा 
न हो । इसके साथ ही ऐन्द्रियता था 'ऐकिय-सवेदन' को वर्गीकरण के दोरान अझवश्य 
ध्यान में रखना चाहिए । मेरी दृष्टि में बिम्बों के वर्ग बनाता अधिक उपयुक्त है और 
ये बगग इस प्रकार बसाये जा सकते है: !. वस्तुवर्गीय विम्व 2. अलंकृतिपरक बिम्ब 
3 ऐन्द्रिय बिम्ज । इसमें से किसी भी वर्ग में वस्तु को उपेक्षित नहीं किया जा सकता 
हे । वस्तु बिम्ब वे होते हैं जो किसी वस्तु का स्थिर या गतिशील बिम्ब॑ प्रस्तुत करते 
है | विषय कुछ भी हो सकता है, पर नयी कविता में आये ऐसे बिम्ब समाज, 
सामाजिक जीवन, मानव-जीवन, राजनीति, धर्म, सस्कृति किसी से भी सम्बन्धित 
होकर ऐब्द्रियानुभवों को मूर्तित करते हैं। भलक्षति पर श्राधारित डिम्प्रों में वस्तु के 
सप्रेंदण के लिए अलंकारों की सहायता ली जाती है और ऐबन्द्रिय बिम्ब दृष्टि, स्पर्श, 
आझाण, ध्वनि और वर्ण (रंग) सभी इबन्द्रियों को आधार वनकर प्रस्तुत किये जाते 
है वैसे चाल्लूप गुश तो सभी बिम्बों में रहता ही है। जित बिम्बों में ऐन्द्रिय 
सवेद्त, संश्लिण्टि, चाक्षुपतरा और सद्यता जितनी ग्रध्रिक होती है, वे उसने ही सफल 
होते है और उतने ही वस्तु को भ्रधिक ग्राह्म बनाते है । 


यह एक तथ्य है कि 'सर्वेश्वर' की कविता अपने समय का साक्ष्य प्रस्तुत 
करती है। उन्होंने पूरी जागरूकता के साथ संस्कृति, सभ्यता, मानव जीचन की 
पिसंगतियों और सम्बन्धों की त्रासद स्थिति को तो पहचाना ही है" परिवेशज्यापी 
जुड़ता प्रौर यात्रिकता को स्वार्यपरता प्रौर मतमानी 
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के परिणाम से उत्पन्त स्थितियों को बिम्बों के माध्यम से प्रस्तुत किया है । झत. 
उनके बिम्ब न केवल बेविघ्यपरक हैं, अपितु ऐन्द्रिय ध्वेदनों पर भी आधारित हैँ. । 
सर्वेश्वर के थिम्बों में सर्वाधिक संक्रया ऐन्द्रिय विम्बों की है । चाहे उनकी वस्तु 
रोपानी हों; चाहे समसामयिक यथार्थ ओ सम्बन्धित हो। विम्व सब कही 
संत्रेषणा का सशक्त भाध्यम बनकर आऔ्राये हैं । उल्लेखवीय तथ्य यहू भी 
है कि 'सर्वेश्वर' के बिर्म्न वस्तु को खड्ड में धकेलकर कहीं नहीं झाये हैं। उसमें 
संश्लिष्टि, सच्यता; ऐन्द्रियता और अलंकृति का समुचित योग हुआ है । अनुभव 
की भाषा के प्रयोक्ता और भाषिक शक्तियों के उद्घाटक सवंश्वर ने प्रतीकों को भी 
एक समृद्ध बिम्ब-प्रक्रि| से जोड़ दिया हैं। इससे उतकी काव्य-भाषा बिम्बों की 
भाषा हो गई है, पर ध्याम रहे सर्वश्वर ने विम्यों का आविष्कार मात्र चमत्का- 
रोत्यादन के लिए नहीं किया है, अपितु किसी भाव, विचार या स्थिति के समग्र 
सप्रेषए के लिये ही किया है । कहीं-कही तो यह भी हुआ है कि एक ही विषय या 
एक ही भाने अलग-अलग स्थलों पर अलग्र-अभ्रलग बिम्बों में बंधकर आया हैं। 
दुहराहुट उनके बिम्बों में नहीं है। यही वजह है कि बसंत, मेघ, प्रेमानुभूति के 
बिस्‍्बों की भरमार होते हुए भी कोई भी एक बिम्ब दूसरे से नहीं मिलता है । परवर्ती 
रुखनाओों मे भी जो समसामयिक यथार्थ के बिम्ब हैं, वे भी सर्वेत्र अलग-प्रलग मुद्गाएँ 
लिये हुए हैं । व्यंग्य करना सर्वेश्वर की कविताओं का अनिवार्य संदर्भ है । भरत 
उनके बविम्यों को एक बड़ी सख्या तो व्यंग्यात्मक प्रवृत्ति का साहचर्य पाकर ही खडी 
की गई है । जो भी हो सर्वेश्वर के बिम्बों का अध्ययन एक रोचक भर झ्ाकर्षक झनुभव 
को जन्म देता है । ः 
पहले उत्त बिस्‍्वों को लीजिए जो समसामधिक यथा को प्रस्तुत करने वाले 

वस्तु बिम्ब है; इनमें ऐसे बिम्बों की संख्या भी कम नहीं है जो समकालीन यथार्थ 
परिदुश्य को अ्नलेंकत भाणा में प्रस्तुत करते हैं। हाँ; जहाँ ये स्थिर हैं; गत्वर नहीं' 
है, वहां वे महज 'स्केचेज' लगते हैं और इन्हें काव्यात्मक विम्ब नहीं कहा जा सकता 
हैं । गनीमत है कि ऐसे बिम्ब कम ही हैं : 
. “फिर बाढ़ आ गयी होगी उस नदी में/पास का फुटहिया बाजार 

बह गया होगा।/पेड़ों की शाखों भ॑ बंधे खटोले पर /वैंठे होंगे बच्चे 

किसी काछी के /और नीचे कीचड़ में खड़े होंगे चौपाये/ 

पुछ से मविखियाँ उड़ाते/” [कुआनो नदी ] है 
2. “तट से लगा हुआ एक बाँध है /जिस पर ऊँचे- ऊँचे छायेदार 

दरख्त हैं झिनके नीचे से सड़क जाती है।कई तीखे चुभाव लेती / 

सड़क प्र अभ्रधिकतर बेलगाड़ियाँ चलती हैँ, कभी-कभी एक्का भी / 

परदा बाँधे, औरतों-बच्चों को बैठाये इममगाता /'। 7४! 
9 “दूर बिना पहियों के दमकल खडे हैं /भभौर झाग दुभाने बाले/ 

बार बार अपनी पोशाक /उतारते और पहनते हैँ /जरूरी है 


संप्रेषण के माध्यम /8 


यह देखना कि जूते के फीते ठीक बंधे हैं या नहीं/और क्रीज 
ताजी और सलामत है/चेहरों पर चिकनी ,हजामद की चुस्ती है/” 
“गौर से देखा मैंते, चश्मा नाक पर, उन्होंने /चिपका रखा था टेप से / 
कानों के पीछे छः छः इच बढ़ी कमातियों पर/ढंगा हुआ था चेल्टर / 
जिसे दोनों हाथों में फाँस /बांध रखा था उन्होंने कंमर पर/” [गर्म हुवाए] 
5 “मुकुठ धारण किये/घूम रहा है विज्ञापन बाज शासक/ 
झौर योधाओ्रों की पोशाक /बाजे बालों ने पहन रखी है/' 


जो 


6 “ग्राज भी इसके किनारों के गाँवों में/ सिंघाड़ों के तालों में/ 
बड़े-बड़े मटके आऔंधाये, मैं खटिकों को वंग-धडंग पानी में घुसे / 
सिंधाड़े तोड़ते देखता हूँ /ग्रौर खटकिनों को तार-तार कपड़ों में/ 
अपना पुष्ट युवा शरीर लिये/घर-चर हँसी और सिंघाड़े हैं 
बचते हुए /लोहारों को घौकनी के सामने /घोड़े सा मुह 
लेटकाये, खुरपी, कुदाल और नाल बनाते हुए /बढ़इयों को 7 
ऐनक का शीशा /सूत से कान में बाँले/बेंसखट के पाये 
गढ़ते हुए /भऔर किसी बूढ़े फेरी वाले को /बिसात खाने का सामात 
गले में लटकाये/हर घर के सामने कमर भ्रुकाये/ 
फिके-भिक करते हुए, ” [कुआनों नदी | 


उपयुक्त उदाहरणों मे जो बिम्ब हैं वे समसामयिक यथार्थ को अश्रनुभव को 
भाषा में ढोलकर बिता किसी अ्रलक्षति के प्रस्तुत किये गये हैं ) पहले, दूसरे और 
छठे उदाहरण में ग्राभ्य जीवन की वेबसी; निर्बेशता, जीवन-पद्धति भौर असहाय 
जिन्दगी को मूर्तित किया गया है। इन बिसस्‍्बों का यथार्थ ग्राम्य-संस्कृति से जुझ 
है | सीघे-परल शब्दों द्वारा खड़े किये गये ये बिम्ब कवि के मानस में चिरकाल से 
सचित होते रहे झ्नुभवों का पूरी तीत्रता, संघर्ष झ्ौर सांविधिकता के साथ प्रस्तुत 
किया गया है। तीसरे उदाहरण में व्यवस्था की लापरवाही और अकमर्ण्यता के साथ 
कृतरिमता पीछे दीवाने वर्म का बिभ्व हैं जो च्यंग्म के कारण पर्याप्त व्यंजक भौर 
प्रभावों बन गया है। पाँचवे उदाहरण में विज्ञापनवाज शासक का विम्ब है तो चौथा 
एक 'स्कैच' भर है। अ्रतः उसे काव्यात्मक बिम्ब नहीं कहा जा सकता है। श्राधुविक 
जीवन का यथार्थ प्रतिपल बदलता रहता है। उसमें हर रोज कोई त कोई जासर्द, 
घटित होती रहती है और विसंगतियाँ जिन्दगी को लीलने को आतुर रहती हैं 
सर्वेश्वर इस सबको देखते हैं; महसूस करते हैं श्रौर इस तरह सभस्रामयिक 
परिवेश का यथार्थ बिम्बों में बंघकर आता रहा है कहीं प्राक्रोश में तनी सौहे 
फ्त्थर फंकती हैं. कही की विषमता से म्यथित हुई इन्सानी जिन्दगी लाए 
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में बदलती रहती है भ्ौर कहीं सत्ताधीशों के व्यक्तित्व जन-जीवन को मौत की गोद 
मे घसीटते दिखाई देते हैं। ऐसे विम्बों की संख्या गमे हवाए” कुशानों नदी और 
'जगल का दर्द में भ्रधिक है : ह 
).. “यह बच्चा है/इसका कटा हुझ्रा धड़, बस्ता लिए स्कूल के फाटक पर पड़ा है / 
इसके हाथ में पत्थर है /जिसे वह पुलिस पर फैक रहा था। 
पह जुवान जब कुंछ नहीं बना/छरों की बंदूक लिए 
हवेलियाँ बूढने की सोच रहा था, / [कुआतो नदी | 
2 “घबटटानों पर भिमोंड रहा है अपना शिकार, काला तेंदुआ /” [ जंगल का दर्द | 
अब मैं कवि नहीं रहा /एक काला भंडा हूँ 
घिरफन करोड़ भौंहों के बीच मातम में /खड़ी है मेरी कविता/* 
4. “उस देश का मैं क्या करू /धीरे-घीरे लड़खड़ाता हुआ।/ 
भेरे पास बैठ गया है/” [गर्म हंवाए ] 
5 एक थे हाँ-हाँ/एक थे नहीं-नहीं /जहाँ-जहाँ गया मैं 
मिले अुझे वहीं-वहीं /” [गर्म हवाए | 
0 “हाँ, भ्रव मुझ में कछ उगेगा नहीं/अब कहीं कोई प्रतीक्षा 
नहीं होगी / एक खाली पेट की तरह /मेरी आ्रात्मा 
पिचक गयी है/” [गर्म हवाए' | 
इन बिम्बों में समकालीन यथार्थ पूरी ईमानदारी के साथ उठाया गया हे । 
संर्वेश्वर का यह श्रनुभूत संमार हमारे देश की स्थिद्षि का विश्वसनीय सन्दर्भ प्रस्तुत 
करता है | पहला बिम्ब एक क्रान्तिधर्मी के श्राक्तोशी व्यक्तित्व और एक मेहनतकश 
इन्सान को मूत्तित करता है । दूसरे में व्यवस्था में लगे लोगों का बिम्ब है तो तीसरे 
मे राजनैतिक स्थिति और उससे जुड़े व्यक्षित के प्रति विरोध श्राक़्ेश का बिम्ब उभर 
ग्राया है । चौथे में लड़खड़ाते और गिरते-पड़ते देश की स्थिति का यथार्थ बिम्ब हे । 
पातचब्रे में वर्तमान परिवेश में पल रहे--बढ़ रहे और अपने निजी स्वार्थों के दायरे 
मे कैद तथाकथित बुद्धिजीवी का बिम्ब है। ये लोग निरन्तर बढ़ रहे है । छठे 
उदाहरण में आर्थिक दृष्टि से विपन्न, असहाय, भूखे गरीब का प्रभावी धिम्ब है । 
बस्तुतः इस प्रकार के बिम्ब सर्वेश्वर के कवि-कौशल का ही परिणाम हैं कि वह 
वरष्ये-संदर्म भ्रथवा वस्तु को पूरे संगठन; पूरे संश्लेपण के साथ काव्यात्मक बिम्धों में 
बाँध सका है। ये बिम्व कहीं भी हल्के नहीं है भौर इन्हें संदर्भ से जोड़कर ही 
समफा-समफ्राया जा सकता है। श्रनुभूत के संप्रेपण के लिए इन बिग्बों की भाषा 
सही श्रर्थों में काव्य-माषा है--एक सच्चे अनुमव की भाषा है । ऐसे समकालीन यथार्थ 
को मू्ित करने वाले बिम्त्र श्रनेक स्थलों पर प्रतीकात्मक भाषा के सहारे भी खड़े किये 
है। जंगल का दर्द! झौर कुआनो नदी में तो ऐसे बिम्बों की माला की माला देखी 
जा सकती है । केवल एक उदाहरण देखिए “क्त्ते की दुम काट दो, दुम हिलाने का 
$, 
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भाव नहीं जायेगा “”““'“““जब हर चेहरा/हॉँफता, लार टपकाता/नजर ग्राये/ 
पुचका रते ही दुम हिंलाये/दुलारते दही पेट दिखाये /सारा माहौल कैकुआने से भर जाये / 
तब समभदार को चाहिए डर जाये/” 


समकालीन यथार्थ को मतित करने वाले बिम्बों के ग्लावा सर्वेश्वर के यहाँ 
झ्रलकृत बिम्बों की भी कमी नहीं हैं। ये बिम्त्र कवि के भावों शौर सौन्दर्यानुभवों की 
देन हैं । इसमें रूपक, मानवीकरणा और उपमा अलंकारों का सहारा लिया गया है। 
चसत, मेत्र, पवन, उद्यान, सूरज, शाम, रात व प्रेममयी स्थितियों भ्रादि के धिम्ब 
तो अलंकृत है ही; कहों-कही यथाथ को मूतित करते वाले बिस्तर भी अलकृति का 
सहारा लेकर खड़े किये गये हैँ। कतिपय उदाहरणों से यह स्पष्ठ हो सकता है कि 
सर्वश्वर की कविताओं में प्रकृति, प्रेम और सौन्दर्य ने कितने प्रभावी विम्ब प्रस्तुत 
किये हैँ। यों राग-सवेदनता को उभारने वाले बिम्बों की एक लम्बी श्र खला छाया- 
घादी कविता में मौटद है, किल्‍्तु उनमें और सर्वेश्वर के बिम्बों में एक स्पष्ट अन्तर 
दिखलाई देता है । छायावादी बिम्ब धरुएँ के महल हैं; श्रमूत॑ अधिक है। वे बिम्ब 
का आभास देकर ही बिला जाते है क्योंकि बिम्ब बने उससे पहले ही कल्पना का 
वेग एक ऋटके से उसे धुधला कर देता है। यद्यपि सबेत्र ऐसा नहीं है; पर भ्रधिकाँश 
स्थलों पर बिम्यों की यही स्थिति रही है | सर्वेश्वर के सौन्दर्यानुभवों से उकेरे गये 
बिम्ब स्पष्ट; वास्तविक और अपेक्षाकृत अ्रधिक संश्लिष्ट हैं : 


3.. “रात भर/हुवा चलती रही/मन मेरा स्मृति के कब्जे पर/ 
कसे हुए खिड़की के पल्ले-सा /खुलता बंद होता रहा।/ 
छड़ और दीवार के बीच/सिर पटकता, रीता रहा/ 
खोटी पर लटक एक चित्र हिलता रहा सिज पर 
कोई /चादर तान सोता रहा/” [काठ की घंटियाँ] 


2, कल रात जाने कैसी हवा चली, विवेक के पीले फूलों बाला पैपरवेढ / 

खिसक कर गिर पड़ा, दर्द के दबे हुए पृष्ठ/उड़-उड़कर 

बिखर गये /स्पृतियों के भारी /काले कोड का कालर उठाये 

शौश थामे, बाल उलभाये/बैचेन थकी हुईं रात 'मेरी पसलियों पर / 
»  कोहनियाँ गढाये बैठी रही और - /मिरी भारी अन्तर से ' 

दर्द के बिखरे हल्के प्रष्ठों को /धीरे-बीरे नत्थी करती रही।/ 

सुबह होते-होदे (आकाश की नीली पितकुशन खाली थी-- 

तारों की एक-एक श्रालपीन चुक गयी थी /” [काठ की घंटियाँ | 


3... श्राकाश की मीली टोपी लगाये/क्षितिज का दटीला चरवाहे-सा/ 
कलते सूरज की आभ ताप रहा है/” [बाँस का पुल] 
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आगे-ग्रागे नाचती-गाती वयार चली, दरवाजे खिड़कियाँ खुलने 
गली-गली / पाहुन ज्यों आये हों गाँव में शहर के /मेघ आये बढ़े 
बन-ठन के सँवर के /पेड़ कुक झाँकने लगे गरदन उच्चकाये / 
ग्राँधी चली, धूल भागी घावटा उठाये /बाँकी वितबन उठा 
नदी ठिठकी, घूघट सरके /बढ़े पीपलू मे आगे बढ़ जुहार की / 
बोली अकुलायी लता झट हो किवार की 'हर॒षाया ताल लाया 
परात भर के/क्षितिज झटारी गहरायी दामिनी/ 
क्षमा करो गाँठ खुल गयी भ्व भरम की /” [बाँस का पुल ] 
धास की एक पत्ती के सम्मुख /मैं कुक गया। 
और मैने पाया कि/मैं ग्राकाश छू रहा हूँ/” [एक सूनी नाव | 
रूप की यह ध्प/कुक रहा प्राकाश /खोल कुंच्तल घने वृक्षों के / 
पार्श्व में चुप पड़ा है ताल/तत्द्रालस सिहरता, करवठें लेता/  [ए 
“भ्राकाश की तख्ती पर/सितारों की बारहखड़ी लिखकर / 
चाँद की दवात को लातमार लुढ़का /भाग जाता है रात के 
भसदरसे से शरारती सूरज और चिड़ियाँ सुबह तक: 
हिसाब जोड़ती रहती हैं/बस्ते में भरकर /सीपियाँ झौर 
चमकीले पत्थर/” [गर्म हवाए] 
“श्राकाश का साफा बॉधकर /सूरज की चिलम खींचता / 
बडा है पहाड़ /धुटनों पर पड़ी है नदी चादर-सी। 
पास ही दहुक रही है /प्लाश के जंगल की अंग्रोटी / 
अधकार दूर पूर्व में /सिमटा बंठा है भेड़ों के गल्‍्ले-्सा/ [गर्म है 
तुम्हारा तन /एक हरी-मरी भाड़ी है/जिससे मैं मेमने-सा / 
अपना तन रगड़ता हूँ ” [जंगल का दर्द | 
“उद्यान में /उड़ रही हैं तितलियाँ वसंत के प्र म-पत्र /” [जगः 
हर साल वर्संत/नये पत्तों की डायरी पर /शुरू करता है लिखना, 
एक प्रणय-क्रथा /” [जंगल का दर्द | 
“खुली कसी पिंडलियाँ/चाँदी के फूलदान /होंगे कहीं 
फूल भी /संगीत के अंधेरे में /” [जंगल का दर्द | 
इन बिस्‍्वों में रूप, प्रेम, झ्रासक्ति, ललक झौर आकांक्षा जैसे 
ते सौन्दर्यानुभवों को कहीं उपमा से, कहीं रूपक से और कहीं मा 
भें बाँधा गया है। प्रकृति की लहरिल छठा; आकर्षक सुप्मा 
ली के ये रागात्मक बिस्‍्ब सर्वेश्वर के काव्य के बहुत बड़े भाग को 
कोई भी बिम्ब ऐसा नहीं है जो श्रस्पष्ट, अघूरा शौर धुंघला हो . 
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ही विम्बों को देखकर कुछ समीक्षकों ने सर्वेश्वर के काव्य को चभर्कार युक्त कह 
है ।'क्या सौन्दर्य के ऐच्द्रिय अ्रनुभवों को संश्लिष्ट बिस्‍्वों में बाँचला कोरा चमत्कार 
हो सकता है ? यदि ये बिम्ब मात्र चमत्कारिक होते तो क्या ये संप्रेषण में सहायक 
हो सकते थे । नहीं न ! ये तो आसानी से पाठक तक संवेद्य हो जाते हैं। इनकी 
भाषा कहीं भी सम्प्रेषबण में बाघक नहीं है। संश्लिष्टता, ऑऔजित्य और ऐन्द्रियता 
से रच-बस कर निर्मित हुए ये बिम्ब कवि की नवीन झ्ौर मौलिक कल्पनाओं को' 
रेखांकित करते प्रतीत होते हैं । 


ऐसा नहीं है कि सर्वेश्वर के अलंकृत विभ्ब मात्र प्रकृति और प्रेम की दुनिया 


को ही उसकी समग्रता में प्रस्तुत करते हों । उन बिम्बों का अ्रभाव भी सर्वेश्वर के 
खाते में नहीं है जो वर्तमान परिवेश के यथार्थ और मानव-सम्बन्धों की जटिलता; 
विसगति और त्रासदी को व्यक्त करते है । घृल्यास्वेषी सर्वेश्वर की कविताग्रों में से 
लिये गये कतिपय ये बिम्ब भी देखिए : ५ 


[ 


“नारे लगाते जुलूस तेजी से निकल जाते हैं/जब्द दम तोड़ती मछलियों की तरह / 
उलटकर अथेहीन हो जाते हैं/” [कुत्मानों नदी] 
“इस नदी में/न जाने कितनी बार बाढ़ आयी है/रणों मे 
खून खोला है/पर हर बार अ्रगीठियों से तमतमाये चेहरों पर/ 
रोटियाँ ही सेंकी गयी हैं/” [कुआनो नदी | 
“सारा देश एक ठंडे भाड़-सा दीखता है सूखी पत्तियाँ उड़ती 
डीलती हैं/बाल सूखे पोखरों में जल रही है।” [कुआनो नदी ] 
“मच्छरों के साथ भनभनाती, बेंग के साथ उछलती /शाम, रोज 
थके मुसाफिर-सी /बस के अड्डे पर उतरती है/” 
“मेरे दोस्तो ! मैं उस देश का क्या करूँ /जो घीरे-धीरे/ 
धीरे-धीरे खाली होता जा रहा है/भरी बोतलों के 
पास खाली-गिलास-सा पड़ा हुआ है/” [गर्म हवाएं | 
“श्रासुप्रों से भीगे बालों पर / चमक मशीवगन की/ 
दीखती है हेयरपिन-सी /” [कुआानो नदी ] 
#*सारी जिन्दगी /मैं सिर छिपाने की जगह /दूंढता रहा। 
और पंत में (अपनी हथेलियों से / बेहतर जगह 
दूसरी नहीं मिली/” | जंगल का दर्द] 
इसमें श्रलंकृति तो नहीं है, पर भुहावरे युक्त और लाक्षरिपिक भाषा का प्रयोग ; 


जो जीवन के जटिल अनुभव तथा मनुष्य और परिवेश के सम्बन्ध को बिम्ब में बाँधकः 
प्रस्तुत कर सकी है । यों इनमें म्नुमभव विचार और ऐन्द्रिय सन्निकर्ष सभी क 
सामानुप तिक योग हुआ है. एक उदाहरण प्ोर देखिये 
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“पटरियाँ लम्बी शहतीर-सी पसरी हैं 

पुल जाने कब से श्रौधा पड़ा हुआ है, हु 

बोफा लादने की तो पहिये वाली गाड़ी तक 

अपनी पींठ खोल कोने में दुबक गयी है” 

दोतों भुजाएँ फैलाये, लकबे के मरीज-सी” [काठ की घंटियाँ] 

इस ब्िस्तों के बाद अब उन बिम्बों की स्थिति देखिये जो ऐन्द्रिय बिम्ब है । 

यो तो ऊपर समकालीन यथार्थ और रूप-छटा के जिन बिम्बों की विवेचना की गई 
है; उनमें से भ्रधिकांश ऐसे हैं जो ऐन्द्रिय बोध को जगाते है। इतने पर भी इन्द्रियो- 
स्पर्श, श्राण, नाद, दृष्टि, वर्ण (रंग) और आस्वाद के आधार पर निभित बिस्‍्ब 
अपनी महत्ता के कारण स्वतन्त्र विवेचन की फरमाइश करते हैं। ये वे विम्ब हैं जो 
सीधे पाठकीय संवेदना का छूने हैं । सीघे-सीवे किसी बात के कहने का उतना प्रभाव 
नहीं पड़तह है जितता कि तब जब कथ्य को विभिन्न इन्द्रियों से जोड़ दिया जाता 
है | स्मरणीय यह है कि चाक्षुप गुण! इन बिम्बों में भी बरावर रहता है | यह जरूर 
है कि पहले छम बिम्ब को ऐन्द्रिय -सन्निकर्ष से हृदयंगम करते हैं और बाद में हमारा 
ध्यान 5सके दृश्य गुण की श्रोर जाता है | ठीक भी है क्योंकि संवेदना रचनात्मकता 
की पहली और महत्वपूर्ण शर्त है और यही शर्ते बिम्ब की भी है। ग्रत: जिस कवि 
की सवेदन-सामर्थ्य जितनी तीत्र होगी, उतनी ही सफाई से वह जीवनानुभूतियों को पकड' 
सकेगा । कहना गैर जरूरी है कि 'सर्वेश्वर' का ऐन्द्रिय-सवेदन बहुत तीज्र है | यही 
वजह है कि उनकी कविताओं मे ऐन्द्रिय बिम्शों का सृजन भी बड़ी खूबी और सफलता 
से किया गया है । चाक्षुष बिम्बों का विवेचन तो पीछे किया ही जा चुका है। श्रत 
ध्वनि, स्पर्श, रंग और प्राण बिम्बों को देखिये । सर्वेश्वर के कतिपय ध्वनि-सबेच्य 
बिम्ब देखिये : 


], 'अभी भी मैं एक लम्बी शहतीर/अ्पने घर की दालान से सड़क तक 
रखकर / वह हरहुराता जल पार कर जाता हूँ/जबकि मेरे पिता जाँघ तक 
धोती उठाये /पानी को हुलको रते आते हैं/कलल-कल, कलल-कल ”““पीले- 
पीले मेढ़कों की छुपाक से ही /मैं बता सक्रता हँ/पानी यहाँ कितना बहूरा 
है /”*“ बादल कमाभूम बरस रहे हैं/ “जब चढ़ जाती है लतर/भाँफर 
टटटर पर/गिरगिट खड़ख्ड़ाता रेंगता है/"“ सियार हुआ हुआ करते हैं/ 
चमगावड़ों के उड़ने से /शा रवें खड़खड़ाती हैं/” [कुश्रानो नदी ] 

2. “पचास करोड़ आदमी खाली पेट बजाते /ठठरियाँ खड़खड़ाते /हर क्षण मेरे 

सामने से निकल जाते हैं/” “८ 

3, “किड़-किड़-किड़-कियाँ-किर्याँ / किड़"किड़-किड़, कियाँ-कियाँ /दरबे से निकली 

हैं पढी लिखी मु्गियाँ/ चल गई घोड टिक टिक टिक / बाँस का पुल 
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इसी प्रकार स्पशे र्द्रिय बिम्ब के उदाहरण स्वरूप ये पंक्तियाँ देखिये--- 


हम थकी शीतल हवाने /शीश् मेरा उठाकर, चुपचाप अपनी गोद में रखा/और 
जलते हुए मस्तक पर काँपता-सा हम्थ रखकर कहा/” मुमे बर्फ-सी 
चाँदती /और आग-सा सूरज/दोन्शें प्यारे हैं/” [काठ की घंटियाँ] 


2. अभी भी मैं उस लग्गी की चुभन/अपनी पसलियों _पर महसूस करता हूँ। 
ओर एक सूखे चीमड़ कंकाल का रूखा भुरियों वाला हाथ, मेरे गालों से 
छू जाता है/” [कुआनो नदी] 


रंग बिम्चों में सर्वश्वर को सर्वाधिक अनुराग हरे सुनहरे और नीले रंग से 
रहा है। उनके अधिकांश रंग बिम्ब इन्ही रंगों के मेल से नि्भित हुए हैं : 


“शाम / सेंदुर का बड़ा टीका लगाये /बुनकर की साँवली औरत /सूत की रग- 
बिरगी लच्छियाँ रंगकर, झ्राकाश की अरगनी पर टाँग रही है/" “सुबह दमकते 
सोने से रंगवाली / एक अंल्हड़ किशोरी /तूली रंग की साड़ी पहलने/रंग-बिरंगी मूज की 
डलिया बुन रही है/” “इस एकांत ताल के/नीले शांत जल पर/एक अकेली छाया 
डोलती है/” [वॉस का पुल] “लाल-हरे फूलों वाला मखमली साँप/लिपटा है गुलाब 
की पीली कली पर /”” अ्रैँचियारी मिली हुई सिन्दूरी संध्या की /गहरी लाल सारी है 
सिर के बाल अ्रभी काफी ढके हैं/ एक दो सुरमयी लट जरूर खुल रही है/गोरी 
किरनों से बने हुये माथे पर/”“-“सुबह हुई /धरती के सुनहरे चिकने फर्श पर/हरी 
भटर का गोल-दाना लुढ़कने लगा”/ | काठ की घटियाँ | “गोर से देखो--पीले 
फूणों के पास हरी घास पर/मैं एक भाव की ह॒त्या कर आया हूँ/” [गर्म हवाएँ।] 


ये कुछ नमूने हैं जो सर्वश्वर की रंग-चेतना के बिस्‍्बों को प्रस्तुत करते है । 
नये कवियों में भ्रशेय, सर्वेश्वर श्रौर गिरिजाकुमार माथुर तीन ही ऐसे कवि हैं जिनकी 
कविताएं रंगों में चमकती हैं; ध्वतिर्यां सुनाती हैं प्रौर अपनी गंध से पाठक की 
ध्राण चेतता को भी गहरे छू लेती हैं । सर्वेश्वर का रंग बोध जितना साफ है उतने 
दही स्पष्ट उनके ध्राण बिम्ब भी हैं | चंद पंक्तियाँ देखिये -- 


“जली हुईं बारूद-सी एक तीखी गंध हर ओर से मेरा पीछा करती है/” “ 
“जखनऊ : श्ूगारदान में पड़ी/एक पुरानी खाली इत्र की शीशी/जिसमे 
अरब महज उसकी कारक पड़ी सड़ रही है/” प्रार्थनाघरों के घंटे तक/जंगली जानवरों 
की तरह दुर्धन्‍्ध सू घते मिलते हैं/” [एक सूनी नाव] 
“मँ श्रत्॒ भी सौंधी महक-सा/तपी मिट॒टी से उठता चाहता हुँं/ [बाँस कः 
पुल] “““पुजाघरों से भाती सुगंधि /जलती लाशों की चिराँयव में बदल जाती है/' 
“लथुने से दिमाग तक/रेंगती है गंघ/कंद हवा की/”” [जंगल फा दर्द] 
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कहने का तात्पय यही है कि सर्वेश्वर की कविताओं में ऐन्द्रिय बिम्थों की 
भी लम्बी मश्य खला मिलती है । बस्तुत: सर्वेश्वर के विम्व मत पर गहरी छाप इसलिए 
छोडते हैं कि उन अतुभवों का ससार बड़ा ही समृद्ध है और उसे संप्रेषित करने के 
लिए उनके पास एक सार्थक समझ की भाषा है । आज हम जिस सांस्कृतिक विन 
को महसूस कर रहे हैं उस्तमें सहुजता और शिशुपरक निश्छलता के लिए अनबकाश 
कम ही है, किन्तु सर्वेश्वरू तो आस्था, जिजीविपा और मूल्यों के कवि हैं। अत 
बावजुद विघटन और भयावह परिवेश के उनकी कविताओं में निश्छल्तता, पावनता 
झौर सहजता को मूततित करने वाले बिमस्व भी मिलते है: “पेड़ों के ऋतभुने बजतने 
लगे / लुड़कती आ रही है/सूरज की लाल गेंद/उठ मेरी बेटी सुबह हो गयी / 7 7 
तूने थपकियाँ देकर/जिन गुड्डे गुड़ियों को सुला दिया था/वे टीले मुंह रंगे आँख 
मलते हुए बैठे हैं। गुइंडे की जरतारी दोपी/उल्दी नीचे पड़ी है: छोदी तैलया/ बह 
देखो उड़ी जा रही है चुनर/तेरी मुड़िया की :भिलमिल नतदी/उठ मेरी बेटी, सुबह 
हो गई" /. [बाँस का पुल] “बहुत सँमल कर मैं प्रब॑ भी जाता हूँ नरसल की हरी 
छुडियाँ काट कर लाता हूँ / उनसे लिखने की कलमें बनाता हूं /” | कुश्रानों नदी | 
“चीटियाँ झूंडे उठाकर जा रही हैं/और चिड़ियाँ नीड़ को चारा दढाये।/थान पर 
बछुडा रमाने लग गया है/टकटकी सूने विजत पथ पर लगाये/थाम अभ्रॉचल, थका 
बादल रो उठा है है खड़ी माँ शीश का गट्ठर गिराये/” [काठ की घंडियाँ ] कतिपय 
स्थलों पर मानवीय करुणा और सहानुभूति को प्रकृति के साहुचर्य से संश्लिष्ट और 
काम्यात्मक बिम्बों में बाधा गया है । इस तरह के बिम्बों के उदाहरण तो बहुत है 
पर स्पष्टीकरण के लिए ये काफी है | पहले बिभ्व में गरीब सुबह है तो दूसरे में 
थकी शाम है: 


 “पींठ पर भारी डोकों में मूलियाँ भरे / रुकी हुई गरीब सुबह / 
पहाड़ी ढाल पर उतर रही है/छुपाक-- कुछ गिरा /पता नहीं 
पत्थर, आदमी या सूरज /” [एक सूती नाव] | 
2 “शाम रोज थके मुसाफिर सी बस के अडड़े पर उतरती है/ 
कच्ची सड़क के हिचकोलो से अपनी कमर पढकड़े/ 
घुल-बघुसरित /झऔर हर बार तेलही मिठाइयों और पकौड़ियों के 
बीच [पच्चीस साल से लाठी टेकती ललचाती का 
पागल बुढ़िया में बदल जाती है/ [कुश्रानों नदी ] 
अप्रस्तुत भौर संप्रं षण 
यह निविवाद है कि कवि अपने अनुभूत का प्रेषण चाहता है। ग्रेषण को यथा: 
सभषर सुकर, सुबोध और ग्रभविष्णु बनाने की कामना कवि की रहती ही है । सामान्य 
ब्यक्तित तो ग्रपनी बात सिफ कहता है पर कवि श्रपने कथन म॑ चारुता सान शौर 
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कृथ्य के संप्रेषण के' लिए अप्रस्तुतों का प्रयोग करता है ; प्रस्तुत को प्रकाशित करने 
के लिए नियोजित शब्द-विधान उपमान या अप्रस्तुत कहलाता है; अभ्रस्तुत अर्थ को 
प्रकाशित करने में वही काम करते हैं जो किसी काई लगे चातुफलक के आलेख को 
प्रकाशित करने में मार्जनोपकरण करते है। यदि यह समझ लिया जाय कि 'काथ्य- 
भाषा' में मितव्यमगिता लेकर प्ाता है'तथा मिताक्षरता को महत्व देने बाला काब्य 
गद्य की शैली में अपना व्याह्यात्मक विन्यास नहीं कर ख्षकता है तो यह भी समझ 
मे आा सकता है कि उसकी परिमितियों की पूति जित शब्दों से होती है; ने ही उपभान 
कहे जाते हैं। ये प्रप्रस्तुत (उपमान) कविता में रसाद्रेता, प्रभविष्णुता मर्मस्पशिता 
तो लाते ही हैं; 5वि के अनुभव-लोक को पाठकीय चेतना तक संग्रेषित करते में भी 
अ्परिहाय्य योग देते हैं। नयी कविता अ्रप्नस्तुतो की दुष्टि से पर्याप्त समृद्ध है तो उस 
सप्ृद्धि का एक बहुत बड़ा अंश 'सर्वश्वर' के काव्य में सुरक्षित है | प्रकृति सौन्दर्य, 
प्रेम; मानव-सम्बन्ध और समकालीन परिवेश के यथार्थ को निरूपित करने वाले 
सर्वेश्वर की कवितामं में आये अप्रस्तुत सभी क्षेत्रों से लिये गये है। दनिक जीवन 
झौर समकालीन परिवेश से उठाये गये ये अप्रस्तुत कवि की मौलिकता; सच्चता श्रौर 
जागरूक चेतना के सबसे समर्थ सार्थवाह्‌ हैं। यद्यपि पिछले विवेचन में-- भाषा, 
बिम्ब और प्रतोकों के निरूपण में अनेक उदाहरण ऐसे झ्रा गये है जो कि की प्रप्रस्तुत 
योजना को स्पष्ट कर देते हैं. परन्तु उनका बेशिप्ट्य अ्रतुद्धाटित ही रह गया है । 
ग्रत: यहाँ कुछ्ेक उदाहरणों से यही प्रगट किया गया है भौर बतलाया गया है कि ये 
सप्रेषण की बहुत बड़ी शक्ति क्यों हैं ? ; 


. “हर क्षण गहत होती हुई निराश[/ताल के जल-सी सामने फेल जाती है”, 

[बांस का पुल] 

2. “श्राकाश की डाल से। संध्या के रंगीत साँप भूलते हैं/राह सीढ़ी-सी खडी 
हो जाती है/ [बॉस का पूल | 

5. “बतपथ पर गिर पड़ी हैं/वृक्षों की छायाए शहतीर-सी / वह देखो एक तारा / 

भाड़ियों में दुबके खरगोश-सा भाँकता है/ “मखमल के भूल पड़े हाथी-सा 

टीला। मैं श्रब भी सौंची महक-सा/तपी मिट्टी से उठना चाहता 

हूँ ,आँधी में पके झ्राम-सां गिरना चाहता हैँ/” “““हर क्षण-मरी हुई 

*. भछली के मुख-सा खुला हुआ है/हर स्थिति-टूटी हुई सीड़ियों-सी जल में 
डूबी हुई है,” [वास का पुल | 

4... * अक्सर रात चींटी-सी रेंगती आती है अवसर एक हँसी /ठंडी हुवा-सी 

चलती है, अक्सर एक दृष्टि | कनटोप-सा -लगाती है/अवसर एक बात, पर्चत- 

सी खड़ी हा जाती है/"४४०८ *ाँद सा अपना अतीत ।/घिजलियो-सा 

अविष्य टपानप गिरठी बूंदों-सा वर्तेसान “” “समय एक विशाल पहिये- 
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सा / लुढ़कता हुआ आता है /”“““रोशनी-राख-सी / जल में धुली, बह गयी / 
भीगते झवसाद-सी / हुवा श्लथ हो गयी/हथेली की रेख काँपी /लहर-सी जो 
गई // 7०० “ताश के पत्तों की तरह कब तक फैंटता रह विश्वास / / ** 
“सारा अस्तित्व रेल की पटरी-श्ना बिछा हे/हर क्षण घड़घड़ाता हुआ निकल 
जाता है/” [एक सूनी नाव]. 


“भरी हुई बोतर्लो के पास/खाली गिलास-सा/” ““*” लोकतन्‍्त्र को जूते की 
तरह /लाठी में लटकाये /४* “दोड़कर पार भी करना चाहता हूं/ 
चीथड़ों&सी पड़ी इस धरती को /”““*““स्तब्ध है झआायु--एक फैंका हुआ 
पत्थर जैसे /आाकाश में ही रुक गया हो /”” [गर्म हवाए 


“बच्चे जिनकी आँखें अँधेरे में जलती मिट्टी के तेल की ढिंबरियों-सी दिखाई 


देती हैं/” “"* 'शब्द दम तोड़ती मछलियों क्री तरह'/उलठ कर श्रर्थहीन 
होनजाते है/“““क्यारियों की नम भुरभ्ुरी मिट्टी में पड़ी /ठडी खुरपी-सी 
जिन्दगी / “हैं शब्दों को संदुक की तरह /मेज पर कुर्सियाँ और कुसियों 


पर ज़ारपाइयाँ रखकर जमाता हूँ //“““" “भाड़ के सामने काली सृतनी- 
सी/भ्राज भी वह बैठी है/”"““““““'साॉँप के बच्चे होने का भय खाने के 


साथ एक उदास संगीत-सा /”“" “सारा देश एक ठडे भाड़-सा दीखता 


हैं। 5 “सुने बरामदे में वर्शामाला की/फूटी हुई किताव-सी /एक पिचकी 
गेंद/ हवा में उछलती है” -7““एक गलीज मुख में ।ईश्वर का नाम/ 
भिमौंडे ठडे गोश्त-सा/”/ ० हम मानव-सम्यता को /क्यारियों की तरह 


निराते हैं/ "“'[कुआ्ानों नदी | 


“थर्मामीटर के पारे-सी /जिसमें घावनाएँ चढ़ती उतरती हैं/अखण्ड कीलेंन 
की /थकी हुई स्पष्ट धुन-सी जिसकी जिन्दगी है /“” “किसी रिकारई-सी 
जो स्वयं घूम जाती है/"""““झ्रापरेशन थिग्रेटर-सी/जो हर काम करते 
हुए भी चुप है /भारी पीले फूल-सी / जो डाल पर भुक गयी है/”“* “** प्यार 
का नाम लेते ही /बिजली के स्टोब-सी/जो एकदम सुर हो जाती है *“ 
“देखो पसीना /सित्तारों-ला छलक आया है/“““*“ “मैं किसी पूजा-गीत की 
पवित्र कड़ी-सा बन जाऊेँ/” “ “कौन कह रहा , बनजारों-सा यह जीवन 
बेकार है/”“““साँक हो भई-जहरीले नीले अजगर-सा/धुझ्राँ निकलने 
लगा। ” [काठ की घंटियाँ | 


पफिर भी स्मृतिर्याँ, श्राग की तरह घधक रही हैं/जैसे वर्फ में मशाल लेकर / 
कोई जा रहा हो/” “शब्द जिन्हें मैं वर्फ की सिल्लियों पर/अकेली 
चआींटी-सा घला ले जाता था निराशा को ऊँची काली दीवार में भी।/ 


संप्रेषण के माध्यम / 9 


बहुत छोटे रोशनदान-सी /जड़ी रहती है कोई न कोई आकांक्षा ।”"“““एक 

* रंग भरी कुची की तरह/मैंने खुद को तुम्हारे हाथों में दे दिया (3 
“तम्हारी भुस्काल कोहरे से छनकर नहीं /सीघी धुप-सी झाती है| 7 "+ ध्तुम 
मेरे अनंत नील को इच््रघनुष-सा* लपठकर/ मुझमें विलय हो जाओ। ४ ** 
“इस भके मस्तिष्क में मेरी पराजय | छिपकली-सी पग दबाए चल रही है।” 
[जंगल का दर्द] 


इन अप्रस्तुतो को गहरी नजर से देखें तो दो तीन बातें साफ हैं : पहली बात 
तो यह है कि सर्वेश्वर का अनुभव विशाल है । उनकी जीवत-संपृक्ति महरी है। यही 
वजह है कि उनके श्रप्नस्तुत सटीक, सार्थक, सादृश्य के सूचक और काव्यानुभवों को 
संग्रेषित करने की पूरी योग्यता रखते हैं। प्रेम, सौन्दर्य, समकालीन यथार्थ और 
सामाजिक, राजनैतिक परिवेश कोई भी क्षेत्र ऐसा नहीं जो कवि की दृष्टि के गोलक 
मे न रहा हो | दूसरी बात यह है कि इन श्रप्रस्तु्तों में जिन्दगी की साँच-साँस के 
हिसाब को सप्रेष्य बनाने की शक्ति निहित है । जीवन की कोख से उत्पन्न ये प्रप्रस्तुत 
सहज, विश्वसनीय और साधमभ्य-सादृश्य के गुण से वलयित होकर समूचे वर्ण्य-संदर्भ 
को बिम्बों में बाँधघने की क्षमता रखते हैं। बातचीत की शैली में जैसे कोई गहरी 
बात कह दे, वैसे ही ये अप्रस्तुत पाठकों के श्रात्मीय बनकर उनसे वतियाते चलते है । 
इनमें ध्िम्बोद्मावन की अदभुत क्षमता है। इनसे बह रोशनी भाँकती है जो किसी 
रोशनदान से कमरे में झ्लीघी उतर आती है । इनमे उल्लास, श्रार्काक्षा, सम्मोहन, 
अ्रबसाद, जीवनव्यापी विसंग्रतियों-त्रासदियों और परिवेश व्यापी जीवन को सूर्तित 
करने का गुण इतना स्पष्ट है कि कवि की प्रतिभा का कायल होना पड़ता है । 
तीसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि सर्वेश्वर ने प्रप्रस्तुतों को हर कहीं से बीना नही 
है | वे कवि के अनुभव-संसार को संप्रेषित करने के लिए उसी रूप में आ्राये हैं जिस 
रूप में उनकी आवश्यकता होती है । सद्यता, मौलिकता और ओआचित्य इनमे भरपूर 
है। कोई भी अप्रस्तुत बासी और घिसा हुआ नहीं है । ऐसी स्थिति में पह कहना 
अनुपयुक्त न होगा कि सर्वेश्वर के पास कथ्य-संप्रेषण के जो माध्यम हैं, उनमें अश्रस्तुत 
अपनी चारुता, ताजगी, यथार्थ परता और बिम्बधमिता के कारण नयी कविता के 
सूजन में पर्याप्त प्रभावी हैं । 


और श्रन्त में 


सब कुछ कहने के बाद यही कि नयी कविता की उपलब्धियों के बही खाते 
में ग्रव तक जो भी पृष्ठ भरे गये हैं और उन पर जो जो लिखा गया है; उनमे 
सर्वश्वर को झ्जेय से किसी भी हाल में कम पष्ठ नहीं मिले हैं। नयी कविता की 
पहुचान- परख आर उपलब्धियों में सर्वेश्वर की जगह काफी ऊंची है | उनका प्रदेय 
न केवल के सम्यक प्रौर प्रमावी आई में है अपितु जन माषा 
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को अनुभव की भाषा बनाने, पारम्परिक आभिजात्य को तोड़कर नया सीधा सरल 
और प्ात्मीय लिखने; जीवन की छोठी से छोटी स्थितियों कौ करीब से देखदें- 
समभने श्रौर कविता में ढालने; व्यर्थ के शब्दाडम्बर व आरोपित शिल्प से कविता 
को बचाने, दमघोंटू वातावरण में निरन्तर अंथ्रह्ीन होते जाते मानव और जीवत को 
भृल्योन्मूख करने तथा सांब्कृतिक बोध को उजागर कर नयी कविता को विकास की 
सही-सशकत श्र खल के रूप भें रखने में भी है। वर्तमान जीवन भले हो खण्डित 
मूर्तियों और टूटे खिलौनों से भरा हुआ हो; पर सर्वेश्वर उसके इस रूप को अपना 
, कर भी पाउक्कीय चेतना. में एक जीवनास्था; मूल्यास्था; श्लौर जिजीविषा का विम्ब 
जगाते हैं। माना कि जीवन में सब कहीं तकार ही नकार है; त्रास ही त्रास है; टूटत 
घुटन ही है; किन्तु क्या ऐसा मानने से जीवत चल सकता है ? नहीं न ! फिर यदि 
ऐसा हो भी तो क्या सम्भावताएँ भी समाप्स हो गई है ? नहीं, ऐसा नहीं है | इसी 
चजह से सर्लेश्वर सब कुछ सहकर, सब तरह खटकर भी यही भानते-मनवाते हैं-- 


संभावनाएं निरस्तर हैं : 
जिन्दगी की खोज, जो रचना है/रचना जो सार्थक करती है/ 
महत्वाकाक्षा। नहीं / जो दूसरों को छोटा करने से ही पत्रपती है / 


